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 في الأدب المقارف :

 
 ةػػػػالأكركبية في الآداب ػػػذكر العربيػػالج
 

 عطيؿ شكسبير كعنترة بف شداد
 

 (دفػػػرح لنػػرب إلى مسػػػراء العػػػمف صح)
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                               
 دكر العرب في الثقافة الأكركبية      

مػف النضػػا كالازدهػار بحيػػث عمػى مسػػتكل التػراث العربػػي فػي عصػػر الإسػلبـ الػػذهبي فػي المشػرؽ كالمغػػرب  كػاف                
خميفػة الناصػر لػديف التػي أنشػاها ال دار الكتػب ه فكران كحضارةن كعممان كثقافةن، فقد كػاف فػي بغػداد  احتؿ مكاف الصدارة مف العالـ كم

مكتبة السمطاف ك  ، (2)هػ  895في القاهرة  دار الحكمة  التي أنشاها  الحاكـ بامر الله  عاـ كاف  ك،  (1)هػ  589الله العباسي سنة 
 .العالـ العربػي مثػؿ هػذل المكتبػات ضمت سائر حكاضر الإسلبـ فيقد ك . (3)تعز مف بلبد اليمف   المؤيدية   بفي المؤيد الرسكلي 

 كذلػؾ عبػر طػرؽ كمف هنػا كػاف لا بػد أف يػؤثر هػذا التػراث المزدهػر عمػى البمػداف المحيطػة كالمتصػمة بػه كمنثػا أكركبػا تػاثيران فعػالان 
كمنثػا ،  (4) تمؼ المغات اليكنانيػة كاللبتينيػةلنقؿ التراث العربي بمخ)الترجمة( حيث بدأت حركة ترجمة كاسعة النطاؽ  منثا: عدة ؛

ثػـ الحػركب الصػميبية التػي دخمػت فيثػا أكركبػا ، (5)بػيف العػرب كالركمػاف  -عبر الفتكحات الإسػلبمية الأكلػى  -الاحتكاؾ المباشر 
 بػلبد الأنػدلس  كػذا ك ، (6) هػػ 122اف لجزيرة  صقمية  التػي فتحثػا المسػممكف عػاـ ، فكالعرب كالثقافة العربية معفي احتكاؾ مباشر 

بػيف ا دكر كبيػر فػي عمميػة التكاصػؿ كالاتصػاؿ مػمػدنان عمميػة منثػا  قرطبػة كطميطمػة  كػاف لثفيثػا  كأنشػاكادخمثا العرب أيضػان التي 
. كما كاف لمرحلبت التػي كػاف يقػكـ بثػا الأكركبيػكف إلػى عكاصػـ الػبلبد العربيػة دكر كاضػ  فػي هػذا (7) الثقافتيف العربية كالأكركبية

كانػػت فػػي عصػػرها ))ازدهػػرت الحيػػاة العقميػػة فػػي الأنػػدلس فػػي القػػرف الثػػاني عشػػر حتػػى  :تكفيػػؽ الطكيػػؿيقػػكؿ الػػدكتكر/  ، التػػاثر
كػػؿ هػػذا التػػراث .. كقػػد عرفػػت أكركبػػا المسػػيحية عمػػـ عمػػى يػػدم عممائثػػاعممػػاء أكركبػػا يحجػػكف إليثػػا ليتمقػػكا ال فكانػػت قبمػػة .الػػذهبي

 (8) كتمتمس أسباب النثكض((. العربي الإسلبمي كأفادت منه في كقت كانت تثـ فيه باليقظة
كمنثـ العقػاد فػي كتابػه  أثػر العػرب فػي عربية في تككيف الآداب الأكركبيػة عف أثر الآداب ال نقادنا ث كثير مفقد تحد  ك 

مػاكم كمحمػكد عمػي مكػي مالفكػر الأكركبػي  كسػثير القالرحمف بدكم في كتابه  دكر العرب فػي تكػكيف  عبد الحضارة الأكركبية ، ك
إذ يػرل العقػاد أف لػيس بػيف أدبػاء أكركبػا نػابق كاحػد قػد خمػى شػعرل أك نثػرل مػف  (9)  أثر العرب كالإسلبـ في النثضػة الأكركبيػة في 

كجيتػػي كهيػػردر  ج كشػػممي كريػػرهـ مػػف الأدبػػاء الإنجميػػزدكأديسػػكف كبػػايركف ككمكريػػ شكسػػبيربطػػؿ إسػػلبمي أك نػػادرة إسػػلبمية مػػف 
، كلا يخفػى مػا اعتػرؼ بػه المستشػرقكف (10)الألماف كفكلتير كمكنتيسكيك كهيجك كلافكنتيف مػف الفرنسػييفكليسينق كريرهـ مف الأدباء 

الذم قاؿ: ))إف أكركبا مدينة لمبلبد العربية بنزعتثا المجازية الحماسػية  كأكدكل مف هذا التاثر. كمف ذلؾ ما ذكرل المستشرؽ ماكييؿ
ن نػػا نحػػف الأكركبيػػيف مػػدينكف لبطحػػاء العػػرب كسػػكريا كمعظػػـ القػػكل الحيكيػػة الدافعػػة أك كمػػا هػػي مدينػػة بعقيػػدتثا لػػبلبد اليثكديػػة، كا 

لمعالـ الػذم كانػت تحكمػه ركمػا كمػع تحفظػات جػب عمػى  بجميع تمؾ القكل التي جعمت القركف الكسطى مخالفة في الركح كالخياؿ

                                                           

 . 119/  6يراجع : النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة ،  (1)

 . 56/  2يراجع : اتعاظ الحنفا بأخبار الأئمة الفاطميين والخلفا  (2)

 . 441/  1اللؤلؤية في تأريخ الدولة الرسولية ، يراجع : العقود  (3)

 . 11 – 11يراجع : أثر العرب في الحضارة الأوروبية ، ص  (4)

 . 19يراجع : الدرجع نفسه ، ص  (5)

 . 7/  8يراجع : تأريخ الإسلام ووفيات الدشاهير والأعلام ،  (6)

 . 56 – 55،  37يراجع : أثر العرب في الحضارة الأوروبية ص  (7)

 م.9>=5هـ/ مارس 5849( جمادي الآخر ;>ن سلسلة عالم المعرفة العدد )في تراثنا العربي الإسلامي د/ توفيق الطويل، م (8
 ( >65( انظر: في تراثنا العربي الإسلامي هامش )9

 . =9 يراجع : أثر العرب في الحضارة الأوروبية ص( 10
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ف كنثػػػرهـ منػػػذ القػػػرف الثالػػػث عشػػػر إلػػػى القػػػركف هػػػذل العبػػػارة فينػػػه لا ينفػػػي الأثػػػر الػػػذم تركػػػه الأدب العربػػػي فػػػي شػػػعر الأكركبيػػػي
 .(1)((الحديثة

فػػي الككميػػديا الإلثيػػة بالمصػػادر الإسػػلبمية كفػػي مقػػدمتثا رسػػالة المعػػراج كرسػػالة  (ـ1321)كلػػيس بخػػاؼو تػػاثر دانتػػي 
كمػػف الجمػػي     (2)(ـ1944)سػػيف بلبسػػيكس  حسػػب مػػا أكػػدل المستشػػرؽ الإسػػباني    بػػف عربػػيراف لممعػػرم ككتػػب محػػي الػػديف الغفػػ

،  إلػػى المغػػات الأكركبيػػة كطبعػػت عػػدة طبعػػات الحكايػػاتالأكركبػػي، فبعػػد أف ترجمػػت هػػذل  الأدبمػػدل تػػاثير  ألػػؼ ليمػػة كليمػػة  فػػي 
  في كتابه  الأياـ العشػرة  الكثيػر منثػا. فانتشػر الكتػاب فػي بمػداف أكركبػا الغربيػة، كاقتػبس بككاشيكاقتبس الكاتب الإيطالي الشثير  

  قصص كػانتكبكرم  فكتب  بككاشيك  عمى نثا  شكسر . كسار  العبرة بالنثاية  مكضكع مسرحيته  شكسبيرمنه الكاتب الإنجميزم  
أمثػاؿ  ركبنسػػكف لػكلا كتػػاب ألػؼ ليمػة كليمػػة لمػا كػاف قػػد ظثػر قػػكؿ بانػه:  لمهػك مػا دعػػا المستشػرؽ جيػب ك   (3) عمػى المنػكاؿ نفسػػه.

 .(4) ، كلكلال لكاف الأدب الإنجميزم أفقر مما هك كأتعس رحلبت جكليفر ك   كركزك
سنتابعه في إطار ما ب الأكركبية كالذم ادلعربية في الآشكسبير تاتي مف هذا المنحنى التاثيرم للآداب اكلعؿ رحمتنا هذل مع 

مف انعكاس لقصص الفركسية كالحب العربية عمى الفف الركائي كالمسرحي للآداب الأكركبية في مراحؿ نثضتثا الأكلى  تبينال
ير كتاثرها بقصص الفركسية كالحب العربية كبالأخص في حكاية عنتر المتجمي في دراستنا هذل لمسرحية أكثمك )عطيؿ( لشكيب

 كالمتمثمة في المباحث التالية:في مناحي كأجزاء هذل الدراسة . مناقشاتنا كتحميلبتنا المسركدةبف شداد حسب 
 . المبحث الأكؿ: استعراض الحكايتيف

 قصة عنترة في الركايات العربية. 0                     

   في مسرحية شكسبير.Othelloعطيؿ  قصة 0

 :  مكاطف التلبقي في الحكايتيف.المبحث الثاني
 : بناء الشخصيات ك الحدثالمبحث الثالث
 الشخصية العربية  عنترة .   مفOthello: الدليؿ المادم التاريخي لأخذ شكسبير شخصية بطمه  المبحث الرابػع

 

                                                           
 =65في تراثنا العربي الإسلامي ص يراجع :  (1
 . ;9، وأثر العرب في الحضارة الأوروبية ، ص  664-=65ص المرجع نفسه ، يراجع : ( 2
3) http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81_%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%88%9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9 

   . 74م ص ;==5القاهرة,ط/–الاستشراق الفرنسي والأدب العربي:د.أحمد درويش,الهيئة المصرية العامة للكتاب   (4

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Boccaccio
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D9%83%D8%B3%D8%A8%D9%8A%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A8%D8%B1%D8%A9_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%87%D8%A7%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B4%D9%88%D8%B3%D8%B1&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D9%88%D9%83%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D9%88&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%B5%D8%B5_%D9%83%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%88%D8%A8%D9%88%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%81_%D9%84%D9%8A%D9%84%D8%A9_%D9%88%259%84%D9%8A%D9%84%D8%A9
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 الأكؿ : استعراض الحكايتيف  المبحث         
 الحبكة القصصية لركاية عنترة بف شداد مف كاقع التراث العربي -1

 
اعتاد العرب في جاهميتثـ عمى كسب ما يحفظ بقاءهـ في الحياة مف الغارات عمى بعضثـ البعض، كفي كسط هذا الكاقػع 

ب كالغارات التي لا قانكف لثػا تطمػع أسػرة البطػؿ فػي نكاتثػا الأكلػى، فشػداد بػف قػراد ينػاؿ نصػيبه مػف الغنيمػة إثػر ك الذم تممؤل الحر 
رارة لقبيمته، كلـ يكف هذا النصيب سكل أمة سكداء تػدعى  زبيبػة ، تمػد لػه عبػدا أسػكد فاسػمال أبػكل كسػيدل عنتػرة. بػدأ العبػد الأسػكد 

فرضت عميه البطكلة كالشجاعة فنشا فارسا يفاجئ قبيمته بشجاعته منذ التاسعة، فلب يسمع  حياته بطفكلة شكسة في بيئة صحراكية
منه إلا زئير الأسد ، مما دفع ممؾ القبيمػة  زهيػر  إلػى الاحتفػاء كالإشػادة بافعالػه البطكليػة  كريرتػه عمػى النسػاء: )كالله ليكػكنف هػذا 

اعػػا(؛ لا بػػؿ أصػػبحت مغامراتػػه حػػديثان فػػي مجػػالس نسػػاء قبيمتػػه التػػي مػػف العبػػد شػػديد الغيػػرة عمػػى النسػػكاف كيصػػير شػػجاعا قرمػػا من
خلبلثا تشرؽ فتاة جميمة استثكاها الحديث عف صاحب هػذل القصػص البطكليػة، كلػـ تكػف هػذل الفتػاة سػكل  عبمػة  ابنػة عمػه مالػؾ 

ـ بمثػاـ الخدمػة التػي أككمػت لػه كعبػد أحد أشراؼ قبيمة عبس كأسيادها، فاعجبت به، ككاف البطؿ بدكرل يتردد عمػى بيػت أبيثػا ليقػك 
الشػػاؾ فػػي أصػػمه  -ابػف أمػػة، كمػػف هنػػا تفجػػر الحػػب بينثمػػا، كأخػػذ يتقػػد يكمػػا بعػػد يػكـ فػػي ظػػركؼ عرفيػػة قبميػػة تمنػػع العبػػد الأسػػكد 

يمتػه ليزيؿ عنه هذا المػانع العرفػي بانتصػارات عظيمػة لقب؛ مف الزكاج بسيدة عربية، كاف ذلؾ دافعا له ليصكؿ كيجكؿ  -الغامض 
 . الأسيادترفعه إلى مرتبة 

اء حاقديف اختمفكا في أسمائثـ كاتفقكا في الثدؼ مسػتخدميف كػؿ ف لمبطؿ أعداء ألد  احتفاء الممؾ بعنترة كشجاعته كقكته كك  
بازدراء ، فمػا كسائؿ الخيانة كالمكر، فيبدأ عنترة حياة بائسة  حب رير مضمكف مستقبمه، أعداء ألداء يحاربكنه، مجتمع ينظر إليه 

منػه بطػلب ريػكرا عمػى النسػاء  بطػؿ ترفعػت عػف كػؿ حقػد كتثمػيش؛ فصػنعتإلا أف أخػلبؽ الـ يعترؼ بػه أبػكل، هك إلا العبد الذم ل
يصنع مف أم لقاء معركة، كهذا ما دفع الممؾ زهير إلػى أف يثنػي عميػه عمػى المػلؤ، كيخمػع عميػه رداء الشػرؼ أمػامثـ، بػؿ يجمسػه 

أصػب  عنتػرة بعػد هػذا اليػكـ بطػلب محاربػا فػي المعػارؾ اسػتثناء عػف بقيػة العبيػد فػي القبيمػة، كمػف ثػـ  نتصارات.بجكارل في أعياد الا
تجرأ عمى إعلبف حبه لعبمة في أشعارل التي تمتمئ بالبلبرة كتعا بالبياف، فكانت كمماته مف لسانه كالضربات مػف سػيفه. لكنثػا لا 

ف كصػؿ هيامػه بثػا  تفيد أماـ عـ كاف يرل في البطؿ )أبعد ما يككف عػف الػزكج المناسػب المررػكب فيػه( مثمػا عػلب كارتفػع حتػى كا 
إلى أف يقكؿ:  أقسـ بعبس أنػي أنػا العاشػؽ لعبمػة إلػى الأبػد  إلا أف امػتلبء قمػب عبمػة بالبطػؿ جعمثػا تبػادؿ الكفػاء بالكفػاء، كتجثػر 

بيمػػة، كتحممػػت فػػي سػػبيؿ ذلػػؾ الأذل، كمػػا تحمػػؿ عنتػػرة مػػف أبيػػه بحبثػػا لػػه أمػػاـ أبيثػػا كأمثػػا كأخيثػػا فػػاذهمتثـ بمػػا يخػػالؼ تقاليػػد الق
أماـ الحب الذم يبررل أماـ الأمير مالؾ بقكله: )يػا مػكلام، مػا حممنػي  -كهك البطؿ -الطرد كالثجراف؛ إلا أنه في الأخير يضعؼ 

 ه بسيفه....(، كيخرج عنترة إلى الصحراء ينفس عف نفسؿ كالقكلعمى ذلؾ إلا الثكل الذم هدٌ مني الحي
أخذ البطؿ يتنقؿ بيف الكهاد كيصنع له البطكلات التي كصمت به إلى أف يكاجه  شارب الدماء يزيػد بػف حنظمػة ، كيمقنػه درسػا      

أصب  حديثا مف أحاديثه، كبينما هك يصنع تمؾ الأمجاد كالبطكلات تستمر حياكة المكائد لمقضاء عميه كيمارس معه أعداؤل النفػاؽ 
كفثـ منػػه، كبالمقابػػؿ يسػػتمر دعػػـ كاحتفػػاء الممػػؾ بػػه لأنػػه يػػرل فيػػه سػػر مناعػػة قبيمػػة عػػبس التػػي تسػػند لػػه المثػػاـ فػػي التعامػػؿ لخػػ

 العسكرية الكبرل، لكف البطؿ يرل بانثـ يجعمكف منه راليا في الحرب رخيصا في السمـ. 

                                                           

  م ,و:سـيرة فـارس الحجـاز عنتـرة بـن =;=6/5القـاهرة,ط -,طبعة حيدر آباد,وأيضا:سيرة عنترة:د.محمود ذهنـي,دار المعـار > -5انظر: سيرة عنترة ,المجلد
.وقاربنـــا ذلـــو مـــع روايـــة   جـــن(ان(بيروت)-مجلـــدات(,و:عنترة بـــن شـــداد,دار الكاتـــ  العربـــي>ه)==57-م=;=5لبنـــان,ط/-بيـــروت-شـــداد,المكتبة الفقافبـــة
..أصول الآداب الشعبية الغربية", وهـو بـدورك كـان قـد أخـنها مـن الروايـة الشـعبية العربيـة لقصـة عنتـرة  الماضي المشترك بين العرب والغرب أ.ل.رانيلا مؤلف كتاب"

ا بـدورك عـن "هـاملتن", وقـد أعـادت المترجمـة النصـوص إلـا أصـلها العربـي كمـا وردت فـي الروايـة العربيـة,وذلو لمـا فـي هـنا مترجمة  عن "كلاوسـتون"الني أخـنه
ترجمــة د. نبيلــة ، رانــيلا.تــيليف أ.د  (577ص  -الأخــن الغربــي للحكايــة العربيــة وترجمتهــا مــن دلالــة علــا انتقــال هــنك الحكايــة إلــا الغــرب. )انظــر الماضــي المشــترك 

 م.===5 -هـ =585رمضان  -685رقم–فة الكويت يم . سلسلة عالم المعر إبراه
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كنػه كػاف يحػدكل أمػؿ المقػاء بمحبكبتػه التػي يعكد عنترة إلى قبيمته مػكهف القػكل كفػي جعبتػه ررائػب مػا كاجثػه مػف مغػامرات كل      
رهػاف جػكهر أهػدال البطػؿ لمحبكبتػه عبمػة بستنسيه كؿ ما أهمه، استقبمه الممؾ استقباؿ الأبطاؿ كأهدال هديػة ثمينػة منثػا عقػد مػف ال

ط لمػتخمص منػه محبة ككفاء، كررـ ما كاجثه مف أبيه كعمػه إلا أنػه فػي أكثػر مػف مػرة ينقػذهـ مػف الأسػر، فيعػكد عمػه إلػى التخطػي
حتى يبعدل عف ابنته، في الكقت نفسه يتقدـ لعبمة شاب نبيؿ مغركر يظثر عميه الثراء لكنه كاف ربيا يػدعى  عمػارة ، فيقبمػه مالػؾ 
مقابػػؿ مػػاؿ كفيػػر، لكػػف عنتػػرة يتغمػػب عميػػه فػػي أكثػػر مػػف مػػرة ممػػا دفػػع شػػداد إلػػى إعػػادة عنتػػرة إلػػى خدمػػة النسػػاء كرعػػي الماشػػية، 

ة كتسػػتمر معػػه حتػػى النثايػػ ه أف عبمػػة مػػف نصػػيبه مسػػتغمة ربػػاءلي إنفػػاؽ المػػاؿ لمالػػؾ كزكجتػػه التػػي كانػػت تكهمػػكيسػػتمر عمػػارة فػػ
بؿ إنثا كانػت تػدفع زكجثػا ضػد عنتػرة كتشػكؾ فػي عفػة عبمػة، أمػا عبمػة فتقػؼ بقػكة  ،ينقذل عنترةف الأسر يحيث يفقد ثركته كيقع ف

إليه رسالة مع أمه:  طمئني قمب ابف عمي عنترة، كأخبريػه أنػه حتػى لػك كصػؿ  تشاركه أحزانه كترسؿالارتباط بغير عنترة، رافضة 
فػي حػيف كػاف عنتػرة عمػى عممػه الأكؿ فػي رعػي  الأمر بػاف يجعػؿ أبػي قبػرم مكانػا لراحتػي فمػف أررػب إلا فيػه، كلػف أختػار ريػرل .

ء القبيمػة عنتػرة لإنقػاذ قبيمتػه، يػاتي عنتػرة الماشية كحماية النساء تاتي معركة بيف عبس كطي كتمحؽ الثزيمة عبسا فيسػتدعي زعمػا
كيػػدخؿ المعركػػة بعػػد كعػػد مػػف أبيػػه كعمػػه إف هػػك أنقػػذ عبمػػة سػػيقدمانثا لػػه زكجػػة، فانقػػذها كشػػرؼ عبسػػا بالنصػػر، لكنػػه مػػا لقػػي إلا 

أف  -ررػـ كراهػة الحاقػديف  -الخداع كالمكر مف عمػه، إلا أف البطػؿ حقػؽ بعػد النصػر هػدفا مػف أهدافػه، فقػد كافػؽ زعمػاء القبيمػة 
بالػػذهب، كأعمػػف عمػػى المػػلؤ عنتػػرة  بطػػؿ عػػبس  مطػػرزان  كأقػػيـ حفػػؿ لػػذلؾ كخمػػع عميػػه الممػػؾ رداءن  ،يمػػن  عنتػػرة شػػرؼ مرتبػػة العربػػي

مػػف النػػكؽ العصػػافير التػػي تكجػػد فػػي  لابنتػػه ألفػػان  كعػػدناف . أمػػا الكعػػد بػػالزكاج فقػػد تظػػاهر عمػػه بالمكافقػػة لكنػػه بخداعػػه طمػػب مثػػران 
اتجه عنترة صكب العراؽ برفقة أخيه المخمص الثقػة )شػيبكب( الػذم كػاف بػارع الرمػي، عارفػا بػالطريؽ،  راؽ، فقبؿ البطؿ بذلؾ.الع

كالذم كاف حمقة الكصؿ بينه كبيف عبمة، فلب ياتي بخبرها إلا هك مع أنه كاف عربيدا يحب المزح مع النساء، كفػي الصػحراء كاجػه 
ثما كحالت دكف رجكع عنترة إلى عبمة بالمثر، فغاص البطػؿ فػي الرمػاؿ لػكلا إنقػاذل مػف رجػؿ ر ل البطلبف عاصفة شديدة فرقت بين

 في الصحراء، أما شيبكب فقد ظف أف أخال قد مات فعاد إلى القبيمة حاملب نبا محزنا لعبمة مفرحا لأبيثا. 
أيثا الممؾ أنني أنا الميث الثماـ كالبطؿ الضرراـ، تعافى عنترة ثـ كصؿ إلى المنذر الذم ساله عف نفسه، فقاؿ عنترة:  اعمـ      

الضػػارب بالحسػػاـ، أنػػا طبيػػب عػػبس إذا مرضػػت، كحاميثػػا إذا ذلػػت . يصػػؿ عنتػػرة إلػػى كسػػرل عػػف طريػػؽ المنػػذر فيعجػػب كسػػرل 
مكر كخداع بفصاحة البطؿ كجسمه كشجاعته فقربه كأكرمه مما أثار حقدا لدل بثراـ فارس الديمـ الذم حاكؿ رير مرة قتؿ عنترة ب

إلا أنػه يفشػػؿ؛ لكػف البطػػؿ يكاجثػه باخلبقػػه العاليػة ممػػا يزيػد كسػػرل تقػػديرا لعنتػرة فقػػد خمػع عميػػه الػرداء الممكػػي كأهػدال تاجػػه ليثديػػه 
دفع رستـ القائد الفارسي إلى تحدم البطؿ، كررـ تجاهؿ البطؿ إلا أف إصرار الحاقػد دفػع  -أيضان  -البطؿ لعبمة يكـ زفافثا، كهذا 

 إلى القضاء عميه بسيفه الظامي الذم طالما تغنى به في أشعارل.البطؿ 
كلئف كاف البطؿ قد أررؽ في بثرج التحضر، كرأل الجػكارم اللبتػي حػاكلف إرػراءل إلا أف ذلػؾ لػـ ينسػه كيمثػه عػف هدفػه الػذم    

قػد مػات، فقػد تثافتػت عميثػا نفػكس أما عبمة فقػد عانػت كثيػرا فػي ريػاب عنتػرة الػذم اسػتقر لػديثا بانػه  جاء مف أجمه )مثر عبمة(.
زعمػاء القبائػؿ مػا بػػيف مجبػر لأبيثػا ككاقػػد الكنػاني كخػاطؼ لثػػا كطارقػة الميػالي؛ إلا أنثػػا ظمػت مخمصػة لعنتػػرة فػردت عمػى عػػرض 

 ذلؾ.  أبيثا المتثاكف الضعيؼ ردا قكيا كرفضت الزكاج بعمارة أك ريرل  لأنثا قد دفنت قمبثا في قبر عنترة  لكف أباها يجبرها عمى
عاد البطؿ مػف أعظػـ مغامراتػه ليجػد عبمػة تحػت نػار اليػاس مختطفػة فيخمصػثا، كيكػكف المقػاء الػذم نفػ  الػركح فػي جسػد عبمػة    

لثػا  ى، كهػك بػدكرل حكػالذم عانته الحزف كالعذاب كعف كفاته شيبكب ما نقمه  لتعكد مف جديد، التقى الثائماف كأخذت عبمة تحكي
، ثػـ أقػيـ حفػؿ بثػيا بحضػكر أصػدقاء البطػؿ دارت فيػه الكػؤكس كرقصػت  مسػتمتعة مشػفقةر بثػا كهػي مغامراته كالأخطار التي م

 النساء كبعد الحفؿ انضـ عنترة إلى عبمة التي ارتمت في أحضػانه ارتمػاء العاشػؽ الكلثػاف كقبمتػه عػدة مػرات ررػـ عػدـ رضػا أبيثػا
 جديرا بثا. لكف بطكلة البطؿ كانتصاراته جعمته

باختطاؼ عبمػة  -حيث كاف يقكد بعير عبمة بذؿ  -استقبؿ الممؾ كزعماء القبائؿ البطؿ القائد بينما قاـ عمارة العدك الماكر       
مستغلب انشغاؿ عنترة، مما أفقد عنترة عقمه، كبػات يفكػر كثيػرا كربمػا كصػؿ إلػى الشػؾ فػي عبمػة، فمػـ يعػد يحػس بشػيء ممػا يحػيط 

هذا بعد ذلؾ العنػاء الطكيػؿ كمػا هػي إلا أيػاـ حتػى أتػى شػيبكب المخمػص بخبرهػا مػف ديػار مفػرج بػف  به، فثك لـ يتكقع أف يحصؿ
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همػػاـ الطػػامع الجديػػد فػػي عبمػػة فانػػدفع عنتػػرة كالأسػػد لإنقػػاذ عبمػػة، كفػػي خضػػـ المعركػػة يجػػد شػػيبكب عبمػػة فيحضػػنثا بػػيف ذراعيػػه 
ذلؾ عمارة كأخكل ربيعة يعتذراف لعنترة فيرد عميثمػا:  عمػى الػررـ  كيذهب بثا إلى عنترة فضمثا البطؿ كقبمثا بيف عينيثا، كأتى بعد
 مف أنه يساء إليٌ بسبب سكاد بشرتي فيف أفعالي أفعاؿ النبلبء .

 هقتماقدا عمى عنترة منذ كاف صبيا بسبب كررـ هذا الانتصار إلا أف كالد عبمة يتكسؿ إلى الأمير شاس الذم كاف ناقما كح       
ناهيؾ عف تقريب الممؾ له كالثناء عميه، تكسؿ إليه أف ياخذ عبمة تحػت حمايتػه لكػي يخمصػثا مػف عنتػرة كاسػتجاب  داجي ،  عبدلل

شاس لمجباف فاخذها ررـ اعتراض الأمير مالؾ كرفض عبمة، كفي هذل الأثناء بمػق اليػاس مػف عنتػرة حػد البكػاء فخػرج هائمػا عمػى 
الثقة شيبكب ليتـ في ريابه العقد لعمارة مف عبمة تحت رعاية الأمير شاس الػذم كجثه نحك مكة شاكيا إلى رب العالميف، كبرفقته 

 . ينقذل عنترة بعد ذلؾ مف أسر بؿ مف قتؿ محقؽ ليريه الأخلبؽ مع الأعداء
سػيما  هنال عمه مالؾ بعكدته نفاقا ككعدل باف الزكاج مف عبمة سيككف في الميمة ذاتثا لا هكعند كصكلعاد البطؿ إلى ديارل        

لمبطؿ عنترة؛ إلا أف مالؾ المخادع يرحؿ باهمه سرا ليصؿ ديار قػيس فيػاتي عنتػرة فػلب يجػد  ـبعد اتفاؽ الممؾ كأبنائه عمى صداقتث
 أحدا فقاؿ معمقته الشثيرة: 

 (1) أـ هؿ عرفت الدار بعد تكهـ    هؿ رادر الشعراء مف متردـ 
عادتثا إلى ديارها ؛ ليعكد الصراع مع الحاقديف في قبيمته مف جديدككعادته يقكـ البطؿ بتخميصثا                كا 

 كتفاديا لمنزاعات أمر الممؾ زهير عنترة بالخركج مف القبيمة كاستغنى عف بطكلته لكنه يستدعيه في حركبه مع النعماف.   
لعنتػرة كظثػر شػبحه لعنتػرة كهػك يقػكؿ مات الممؾ زهير كابنه شػاس كمػات مػف بعػدهما الأميػر مالػؾ الػذم كػاف صػديقا حميمػا      

 له:  نمت عف أخذ ثارم يكـ الأماف  مما دفع البطؿ إلى الانتقاـ له.
تػػزعـ أمػػر القبيمػػة الأميػػر قػػيس بػػف زهيػػر فػػالتؼ حكلػػه أعػػداء عنتػػرة يثيركنػػه عمػػى البطػػؿ لكػػف الممػػؾ عػػرؼ قيمػػة عنتػػرة عنػػدما      

ا صنع له النصر في معارؾ داحس كالغبراء الشثيرة، كفي ظؿ هذا الانسجاـ استدعال في معركة ليصنع له النصر بعد الثزيمة كم
بيف الممؾ كعنترة يجرب الخائف عـ البطؿ  خر ردراته فيخطط لقتؿ البطؿ كيثرب تحت رفػض عبمػة التػي أبقاهػا فػي رعايػة عمثػا 

يـ الػزكاج فػي حفػؿ بثػيا لػـ تػر لػه عػبس مثػيلب شداد، مما هيا الجك لعنترة برعاية الممؾ كمباركته أف يحقؽ منال بػالزكاج، كفعػلب أقػ
مف قبؿ، كزفت العركس إلى عريسثا في رياب مالؾ الأب المخادع الجباف، كاكتفى الحاقدكف بقكلثـ عند رؤيتثـ عبمة في زينتثا: 

  يا خسارة هذا الحسف كالبياض لذلؾ السكاد .
رل خصػكمه كأعػداءل المػكت قبػؿ أف يػاتيثـ، فبينمػا هػك عائػد كبعد أف عاش الحب بػيف عنتػرة كعبمػة سػنكات يػاتي المػكت لمػف أ   

فاتػال سػثـ رػادر خػائف مػف  ،مف اليمف بات ليمته في كادو كثيؼ الأشجار مع عبمػة، كعنػدما كػاف فػي أحضػانثا سػمع أصػكاتا فخػرج
امي جثة هامدة إلى خيمػة كزر الرجؿ المنتقـ الأعمى، فاصابه فسحب نفسه إلى الخيمة ككقؼ بجكارل زكجته كأصدقاؤل ثـ أتي بالر 

 البطؿ، فعرفه البطؿ مف ملبمحه.
بػػدأ اليػػاس كالألػػـ يػػدب فػػي البطػػؿ لعممػػه بغػػدر الأعمػػى لكنػػه تحامػػؿ حاميػػا عبمػػة حتػػى أكصػػمثا إلػػى مشػػارؼ ديػػار عػػبس بعػػد    

ه كيمػػكت ملبحقػة قطػػاع الطػػرؽ لػػه، كبعػػد أف أمػػف حبيبػػة القمػػب كقػػؼ فػي ممػػر ضػػيؽ لمػػكادم فغػػرس رمحػػه فػػي الأرض ليتكػػئ عميػػ
  عزيزا بعد أف صنع أسطكرة في الحب كالفركسية.

 

                                                           

 . 81ديوان عنترة ، ص  (1)
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 Othello     الحبكة القصصية لمسرحية كليـ شكسبير  -2

 
الػػذم أهمتػػه قػػكة  (Othello) تػػدكر أحػػداث القصػػة الدراميػػة خػػلبؿ حػػركب طاحنػػة بقيػػادة البطػػؿ المغربػػي الأسػػكد عطيػػؿ

أصػمه الػذم لػـ يكػف معركفػا لمقيػادة العميػا فػي البندقيػة بييطاليػا كبػررـ لػكف  حنكتػه القتاليػة ليكػكف قائػدا لقػكات البندقيػة بػررـجسمه ك 
 بشرته السكداء التي كاف ينعت بثا.

أحػػد الأشػػراؼ فػػي دكلػػة البندقيػػة  دمكنػػة، كحيػػدة أبكيثػػا، كابنػػةز تبػػدأ المسػػرحية بقصػػة اختطػػاؼ العاشػػؽ المغربػػي الأسػػكد لعشػػيقته د
الذم عارض كبشدة زكاج ابنته مف رجؿ أسكد عربي مغربي العرؽ لا تعػرؼ أصػكله ك  الإيطاليةالمقرب مف القيادة العميا لمحككمة ك 

تسػتدعي قيػادة  كعاشػؽ فريػد.كفػارس سكل أنه فارس كبطؿ عسكرم أتى مف قمب الصػحراء المغاربيػة، ليحكػي لنػا شكسػبير قصػته 
تسػميه بندقية ضد المػد التركػي فػي قبػرص ك ليقكد جيش الالدكلة عطيؿ المغربي لتككؿ إليه مثاـ قيادة الجيش لحاجتثا الماسة إليه 

عطيػؿ الباسػؿ ع عمينػا فػي الحػاؿ أف نسػتخدمؾ ضػد العػدك العثمػاني ، عػدك يرحب الدكؽ به قائلب:   القائد الأعمى لجيش البندقية.
كخطفثا العاشؽ المغربي الأسػكد  بشككل لمدكؽ حاكـ الدكلة باف ابنته سرقت منه دزدمكنةيك كالد تيتقدـ السنيكر برابان -(1)  الجميع

الحػب إذ ررامػي يرد عطيؿ المغربي عمى الدعكل باف ما أقدـ عميه ليس سرقة كلكف مف دافػع  دكف معرفته بذلؾ الزكاج المفاجئ.
البطكليػة كمثػا ككػذا  هبقصصػخػلبؿ تػرددل عمػى منػزؿ أبيثػا حينمػا كانػت تسػتمتع  هػذا الحػب دزدمكنػةبادلتػه قػد ف ،ه لا سمطاف عمي

مد جراحػه حػيف عكدتػه مػف تضػتتمذذ بسماع قصصه ك كانت  . مف المكت أكثر مف مرة االذم كاف كمه مغامرات ككيؼ نج هتاريخ
صػػحي  أنػػه مغربػػي أسػػكد جػػاء مػػف قمػػب ك  (2).مصاصػػي الػػدماءقصصػػه حػػيف كاجػػه أكمػػة لحػػكـ البشػػر ك بسػػماع  تسػػتمتعك المعػػارؾ 

أف أعماله البطكلية تثبت مقامه الرفيع. يذكر ذلؾ ككنه يعػاني مػف ك الصحراء العربية إلا أنه حسبما يقكؿ: ينحدر مف سلبلة مالكة 
ه. اعترفػػت لمجمػػس قيػػادة الدكلػة ليقتنػػع كالػدها بانثػػا لػػـ تسػرؽ منػػ دزدمكنػةتػـ اسػػتدعاء  ازدراء النػاس لمػػكف بشػرته كأصػػمه الغػػامض.

اعترفػػت بكلائثػػا لممغربػػي الأسػػكد لأنػػه أصػػب  زكجػػا لثػػا، فيػػذهؿ الجميػػع بػػذلؾ، فػػالأعراؼ فػػي ذلػػؾ العصػػر كانػػت لا ك  بحبثػػا لأبيثػػا
ار لزكاج ابنته الكحيدة العياد البندقية الذم شعر بالخزم ك ج. فالرجؿ العبد الأسكد حظي بزكاج ابنة سيد مف أسازك التتقبؿ مثؿ هذا 

أبكهػا بقبكلػه نتػه قػد خانػت أهمثػا ك يحػذر عطيػؿ مػف الخيانػة الزكجيػة كػكف ابؾ كالد دزدمكنة الػزكاج عمػى مضػض ك يبار . دبعبد اسك 
  (3). انتبه لثا يامغربي إف كاف لؾ عيناف تبصراف ، أبكها خدعته ، كلربما أنت أيضا خدعتؾكزكج:  
مػػف القيػػادة العميػػا لمدكلػػة السػػماح لثػػا  دزدمكنػػةتطمػػب  أجمػػؿ شػػباب الأمػػة الػػذيف طمبػػكا يػػدها فػػي حينػػه.أرنػػى ك ت قػػد رفضػػ ك كانػػت

بمرافقة عطيؿ في رحمته الحربية إلى قبرص ضد الأتراؾ لأف همته ستزداد ضراكة إف تمت المكافقة عمػى مرافقتثػا لػه. تكافػؽ قيػادة 
قبػرص كتفػرقثـ العاصػفة جػال يسػافركف ت التمسػه مػنثـ باسػتعطاؼ فثػك لا يعصػي لثػـ أمػرا.دكلة عمى طمبثا الػذم عػززل عطيػؿ ك ال
كانػت تعتقػد ي تػصػفة البسػبب العا لزكجثػاهػي تعػاني مػف فقػدانثا ك بسػبب افتراقثمػا. عاشػت كقتػا صػعبا  دزدمكنػةالتي أثػرت عمػى ك 

 مػارمرتث لمػا التقيػاك  ، المػدكم الػذم تميػز بػه، استبشػرت كسػعدت زئيرلزفيرل ك بكعرفكل  بسلبمته. كحيف جاء البشير بانه قضى فيثا
 (4).  هتغنى ب طالما الذم حبه لثا كعشقه لجمالثامف فرط لمقاء سعادة ا

كأمػيف سػرل، لا يتركػه تنتصر قكات البندقية بقيادة القائػد المغربػي الأسػكد عطيػؿ الػذم كػاف مسػاعدل كاسػيك ـ الجيكش التركية ك تنثز 
 اشػػربك كرنػػت كذابػكا فرحػػا بالنصػر كأكمػػكا ك  دزدمكنػةاحتفػػؿ الجميػع كرقصػػت  لػـ تفػػرقثـ سػكل العاصػػفة.لا فػي حمػػه كلا فػي ترحالػػه ك 

قـ مػف عطيػؿ ذاؾ المغربػي البطػؿ. الضغينة لينتالكلاء كيبطف الحسد كالحقد ك ك يظثر الطيبة  كاف ياجك حامؿ عمـ عطيؿك . هانئيف
                                                           

   م . 6444،  6، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت ، ط -مع دراسات نقدية  –المآسي الكبرى ، وليم شكسبير ، عرَّبها وقدم لها : جبرا إبراهيم جبرا 
 . 476الكبرى )مسرحية عطيل ( ، ص الدآسي  (1)

 . 481 – 476يراجع : الدرجع نفسه ، ص  (2)

 . 486يراجع : الدرجع نفسه ، ص  (3)

 . 486 – 484يراجع : الدرجع نفسه ، ص  (4)
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لػكف بشػرته . ثانيػا رريبػان  عطيػؿ جك أنه أجػدر مػف عطيػؿ بتكليثػا كػكفكاف سبب حقدل عميه: أكلا تكليه مناصب كبيرة كاف يرل ياك 
يك تابنػة السػنيكر برابػان دزدمكنػةهػي ك  لخطبتثػا تػزكج ممػف كػاف يحبثػا كتقػدـأخيرا أنه . ك - كما يشير ياجك  -يد السكداء كمكف العب

التػي تزكجثػا  دزدمكنػةاسمه ركدريجك فيكهمػه عمػى أف ك  سيد القكـ في دكلة البندقية. يستخدـ ياجك أحد التجار الأثرياء في البندقية
الذم تـ رفضه مف قبؿ كالدها الذم تمنى لك كػاف  دزدمكنةالمغربي ستككف حتما مف نصيب ركدريجك. كاف ركدريجك أحد خطاب 

دزدمكنػػة فتػػذهب ثركاتػػه أدراج مجػػكهرات ليػػاجك ليحظػػى بػػالزكاج مػػف ممتمكاتػػه مػػف ذهػػب ك فيمػػا بعػػد. يػػدفع ركدريجػػك كػػؿ  لػػهزكجثػػا 
محػػكر القصػػة أف يػػاجك يػػنج   حتمػػا سػػتككف مػػف نصػػيبه. دزدمكنػػةنفسػػه بػػاف  عميػػه حتػػى النثايػػة ممنيػػان يظػػؿ الػػكهـ مخيمػػا الريػػاح ك 

هػك الػذم كػاف مطمعػا طيػؿ ك بتكصيؿ عطيػؿ لمرحمػة حرجػة يجعمػه فيثػا يشػؾ أف زكجتػه تعػيش قصػة رػراـ مػع كاسػيك أمػيف سػر ع
يؤججه حتى يصؿ ي قمب البطؿ المغربي عطيؿ ك لشؾ فكعطيؿ. يثير ياجك ذلؾ ا دزدمكنةعمى قصة الحب التي عاشثا البطلبف 

تسػرؽ  .مػا كمػا أخبرتػه أمػهكرمػز لمحفػاظ عمػى الحػب بينث دزدمكنػةلذركته حينما يستخدـ زكجتػه لسػرقة منػديؿ عطيػؿ الػذم أهػدال ل
لتحقيػؽ هنػا يػؤجا يػاجك عقػدة الشػؾ لػدل عطيػؿ المغربػي يدسػه فػي بيػت كاسػيك. ك إميميا ذلؾ المنديؿ كتعطيػه لزكجثػا يػاجك الػذم 

أدخمه في شجار مع ضكف ذلؾ كاف قد أثار ياجك فتنة كأشرب كاسيك خمرا ك أهدافه الحاقدة للبنتقاـ مف عطيؿ بدافع الحسد. في ر
بسبب علبقة كاسيك ائد عطيؿ لعزله مف منصبه. ك أحد أشراؼ البندقية، جرح في إثرل كاسيك المخمكر الرجؿ النبيؿ مما اضطر الق

، استنجد بثا لتتكسػط زدمكنةد دية سرا قبؿ زكاجثما في منزؿ كالسابقا الكسيط بينثما خلبؿ لقاءاتثـ الغرامبزكجة عطيؿ ككنه كاف 
كانػػت لديػػه كارم ك الجػػكاسػػيك بانػػه زيػػر النسػػاء الغػػكاني ك كػػاف يشػػتثر  لػػه بيعادتػػه لمنصػػبه كظمػػت تحػػث عطيػػؿ عمػػى الإسػػراع بػػذلؾ.

 دزدمكنػةيسػتغؿ يػاجك تقػرب كاسػيك مػف  فػي منزلػه. دزدمكنػةفكجػدت منػديؿ  جارية سمراء تدعى بيانكا. كانت دائما ما تمكػث معػه
كبعد أف دس المنديؿ في بيت كاسيك حاكؿ إيصاؿ عطيؿ لقناعة تامة أف زكجته خانته مع كاسيك كهي عشيقته الأكلى بدليؿ أنثػا 

يمانػػػه هػػػك أيضػػػحسػػػب اعتقػػػاد أمػػػه ك   ا لحبثمػػػا كحػػػرزاأهدتػػػه المنػػػديؿ الػػػذم اعتبػػػرل عطيػػػؿ رمػػػز  مػػػف خػػػلبؿ إيمػػػاءات يػػػاجك  ا بػػػذلؾ.ا 
يحاءاتػػه لعطيػػؿ بػػافك  كلا تقصػػد ضػػررا    –يػػاجكع  -عاريػػة فػػي الفػػراش ،يختميػػاف فػػي ريػػر إثػػـ فيقػػكؿ عطيػػؿ:  كاسػػيك كدزدمكنػػه   ا 

 .(1) فيف الشيطاف يجرب فضيمته كهك يجرب الله  –كيفعؿ ذلؾ  –ذلؾ نفاؽ عمى الشيطاف ؛ فمف كاف فاضؿ القصد 
يػاجك. فػي نفػس الػتخمص مػف كاسػيك ليترؾ مثمة لتي سيخنقثا عطيؿ في الفراش ك ا دزدمكنةياجك عمى الانتقاـ مف يتفؽ عطيؿ ك  

يقنػػع يػػاجك صػػديقه ركدريجػػك بػػاف  .دزدمكنػػةالكقػػت الػػذم يطالػػب ركدريجػػك باسػػترداد مجكهراتػػه مػػف يػػاجك الػػذم أكهمػػه بػػالتزكج مػػف 
. يقتنػع ركدريجػك فيعقػد دزدمكنػةصػباح اليػكـ التػالي فيحثػه عمػى قتػؿ كاسػيك ككنػه يعشػؽ  دزدمكنةيمثمه ليمة أخرل ليتـ عقد قرانه ب

خمص مػػف هػػاجس الاقتتػػاؿ، فيقتػػؿ ركدريجػػك ليػػتفػػض يتظػػاهر محػػاكلا ك. فيجػػرح يػػاجك كاسػػيك فػػي الظػػلبـ ك العػػزـ عمػػى قتػػؿ كاسػػي
كمػا فعمػت أمثػا تغنػي فتتنبػا بمكتثػا ك  دزدمكنػة بػنفس تمػؾ الميمػة تتغنػى يػتـ إسػعاؼ كاسػيك بعػد أف جػرح سػاقه.مطالبته بمجكهراته ك 

 (2)صكتثا العذب الشجي. تبرز براعتثا بالرقص كالغناء ك  مسرحيةنص ال هي خلبؿقبؿ مكتثا بميمة ك 
كؿ تصػدـ دزدمكنػة  كتصػاب بػالفزع  كتحػا مػع كاسػيك إيػالا الاعتػراؼ بخيانتثػا قتمثا. يطمب منث معتزما دزدمكنةيدخؿ عطيؿ عمى 

ه شػػاعريت. يبػػرز شػػعكرل ك لكػػف عطيػػؿ يػػرفض ذلػػؾ الترجػػي كيقػػكـ بقتمثػػا - فػػي مشػػثد يثيػػر الشػػفقة -جاهػػدة اسػػتعطافه لػػئلب يقتمثػػا 
يتضػ  لثػا أف سػبب ذلػؾ ك   زكجتػه مػا حصػؿ لسػيدتثا مػف خيانػةأثنػاء ذلػؾ، تكتشػؼ إميميػا خادمػة الأليمة حيف يقػدـ عمػى قتمثػا. ك 

لأدلة لتكطيد الشؾ في قمب عطيؿ الػذم أكصػمه لتمػؾ الجريمػة كقػد كاجثػت زكجثػا بػذلؾ أمػاـ زكجثا الذم استخدـ المنديؿ كآخر ا
تحتقػرل عمػى فعمتػػه . ك تقػكـ إيميميػا بنعػت عطيػؿ بػالزنجي العبػد .كفضػحته بانػه هػك الػذم طمػب منثػا سػرقة منػديؿ دزدمكنػػة  الجميػع

يقػدـ يػاجك  .  جازيثػا بالقتػؿيالزنجػي ك  ذلؾ سميثا عاهرةيلتركتثـ ك  أصدقائثاأبيثا كبلبدها ك ك  بخطابثاالشنيعة ككف زكجته ضحت 
بعػػد معرفػػة ك  يخػػرج يػػاجك محػػاكلا النجػػاة بنفسػػه.ك  دزدمكنػػةفتمػػكت إميميػػا بجػػكار سػػيدتثا فضػػحته   بعػػد أفعمػػى طعػػف زكجتػػه إميميػػا 

أنػه لػـ يقتػؿ إلا بػدافع الشػرؼ. يػتـ إحضػار يػاجك إلػى مسػرح الجريمػة يتغنػى بسػيفه كمجػدل التميػد بمغػة فريػدة ك الحقيقة يقؼ عطيؿ ل
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هذا ، ك يقدـ اعتذارل لرفيؽ دربه كاسيك ككنه أساء الظف بهثـ رحه. التي كاف سببا رئيسا فيثا فيقكـ عطيؿ المغربي بطعف ياجك فيج
 (1).سذاجته دليؿ عمى طيبته ك

صػار مػف خػدمات عطيػؿ بسػبب انتثػاء الحػرب ك  هػك الاسػتغناء عػفالدكلػة ك ف قد صدر مرسكـ في بلبط في رضكف تمؾ الفترة كا
إشارة لأنػه رخػيص تعييف كاسيك مكانه فمـ تعد الدكلة في ذلؾ الكقت بحاجة ماسة لخدمته بعد تحقيؽ النصر لثا. ك  الضركرة عزله
اف يتحػدث ه لمعدالػة فيسػتميحثـ عػذرا بػتقديمػك  مف منصػبه إعفائه يؤمر باف يتـ تكمف قيمته عند الحاجة له في الحرب.في السمـ ك 

يطمب منثـ أف لـ تعد الحياة مجدية. فعر بانه خسر كؿ شيء ك حينثا شكيؼ أف سثاـ الغدر قد أصابته ك لثـ بما يدكر في خمدل ك 
 ميبػدخاضثا ك أمجادل البطكلية كالمعارؾ التي يذكر كؿ حيادية دكف زيادة أك نقصاف. ك عنه كما هك ب ايتحدثك يحككا قصته لمغير ك 

يزحػػؼ نحػػك السػػرير الػػذم ترقػػد فيػػه ضػػحيته ثػػـ طيػػؿ مػػف حديثػػه الأخيػػر فػػيطعف نفسػػه ينتثػػي ع. أسػػال عمػػى مصػػيرل الػػذم  ؿ إليػػه
يمػػكت ك  (2) .قبػػؿ أف أقتمػػؾ قبمتػػؾ ...قتمػػت نفسػػي لأمػػكت عمػػى قبمتػػؾ. فػػآخر مػػا قالػػه:  دزدمكنػػةلبريئػػة الطػػاهرة االمسػػكينة زكجتػػه 

 ها قد أكصمته أخيرا لحتفه. ك :لنفسه مف عطيؿ  ثار عطيؿ بسثاـ ردر ياجك الذم
،،،فيسدؿ الستار. . هكذا تنتثي المسرحيةك ،،،                               
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 الثاني:  المبحث          
 يػػػػلبقػػػف التػػػكاطػػم

 
 شكسبيػر -مسرحيػػة عطيػػؿ  قصػػة عنتػػرة ـ
 (مف أشثر الأعماؿ الأدبية) دب الانجميزممسرحية عطيؿ في الأ (الأعماؿ الأدبيةمف أشثر ) اية عنترة في الأدب العربيحك  .1
تػػػػدكر أحػػػػداث الحكايػػػػة فػػػػي أجػػػػكاء تمتمػػػػئ بػػػػالحركب كالغػػػػارات   .2

 كالمعارؾ بيف القبائؿ العربية
تدكر أحداث الحكاية في أجكاء تمتمئ بالحركب كالمعػارؾ بػيف دكلػة 

 البندقية ك الأتراؾ
فػي صػحراء  أسػكد مػف إحػدل القبائػؿ العربيػةكاف البطؿ عربيػا   .3

 العرب
 كاف البطؿ عربيا أسكد مف إحدل الدكؿ المغاربية العربية

القكة الجسمية كالحنكػة القتاليػة أهمتػا البطػؿ ليكػكف  بطػؿ عػبس   .4
 كعدناف 

القكة الجسمية كالحنكة القتالية أهمتا البطؿ ليكػكف  بطػؿ كقائػد جػيش 
 البندقية 

 ظؿ البطؿ رامض النسب مف البداية حتى النثاية النسب فترة طكيمة لعدـ اعتراؼ أبيه بهظؿ البطؿ رامض   .5
 ينعت بالأسكد الزنجي خلبؿ الأحداث كاممة يعاب عميه سكادل كككنه ابف أمة سكداء  .6
تمكف البطؿ مف الاستحكاذ عمى قمب حبيبته عبمة حتى لـ تعػد   .7

 تفكر بغيرل
حبيبتػه دزدمكنػة حتػى لػـ تعػد  تمكف البطؿ مف الاسػتحكاذ عمػى قمػب

 تفكر بغيرل
 كجثاء دكلة البندقية دزدمكنة  ابنة أحد أشراؼ ك   عبمة  ابنة أحد الأشراؼ كالأسياد ككجثاء قبيمة عبس  .8
 كانت دزدمكنة الأنثى الكحيدة لأبكيثا كانت عبمة الأنثى الكحيدة لأبكيثا  .9
 عارض كالد دزدمكنة كبشدة تزكيا ابنته مف البطؿ الأسكد الأسكدعارض مالؾ كالد عبمة كبشدة تزكيا ابنته مف البطؿ   .11
  عطيؿ  فارس كبطؿ نبع مف قمب الصحراء العربية المغاربية  عنترة  فارس كبطؿ نبع مف قمب صحراء الجزيرة العربية  .11
 قصة عطيؿ  قصة فارس كعاشؽ نبيؿ  قصة عنترة  قصة فارس كعاشؽ نبيؿ   .12
 زهيػػر  البطػػؿ عنتػػرة ليقػػكد معػػارؾ القبيمػػة يسػػتدعي ممػػؾ القبيمػػة   .13

 ضد أعدائثا
يسػػػػتدعي دكؽ البندقيػػػػة البطػػػػؿ عطيػػػػؿ ليقػػػػكد معػػػػارؾ الدكلػػػػة ضػػػػد 

 أعدائثا الأتراؾ
احتفػػػى بػػػه الممػػػؾ ريػػػر مػػػرة:  لقػػػد أكليتنػػػي كحػػػؽ رافػػػع السػػػماء   .14

 جميلب لا أقدر مجازاته 
عنػد مرحبػا بالقائػد العظػيـ الػذم نسػتعيف بػه  احتفى به الدكؽ قػائلب: 

 الشدائد 
 يعمف دكؽ البندقية البطؿ عطيؿ  القائد الأعمى لجيش البندقية   يعمف الممؾ البطؿ عنترة  بطؿ عبس كعدناف   .15
 يقدـ كالد دزدمكنة شككال مف عطيؿ لدكؽ البندقية  يقدـ كالد عبمة شككال مف عنترة إلى ابف ممؾ القبيمة  .16
 حدث الزكاج بيف عطيؿ ك دزدمكنة في رياب الأب  حدث الزكاج بيف عنترة كعبمة في رياب الأب   .17
رد البطػػػؿ عػػػف كػػػؿ الشػػػكاكم بانػػػه يحػػػب عبمػػػة:  يػػػا مػػػكلام مػػػا   .18

  .لثكل الذم هد مني الحيؿ كالقكلحممني عمى هذا إلا ا
رد البطؿ عف كؿ الشكاكم بانه يحب دزدمكنة:  حبػي لثػا يػا سػيدم 

 بدافع الحب الذم لا سمطاف عميه  
كػػػػػاف سػػػػػبب إعجػػػػػاب عبمػػػػػة بالبطػػػػػؿ بسػػػػػبب قكتػػػػػه كشػػػػػجاعته   .19

 كقصصه البطكلية كمغامراته 
كاف سبب إعجاب دزدمكنة بالبطؿ بسبب قكتػه كشػجاعته كقصصػه 

 البطكلية كمغامراته 
  كميف لحكـ البشر يحكي أنه كاجه  مصاصي الدماء ك  يحكى عنه بانه كاجه  شارب الدماء   .21
القبيمػػة هك شػػداد بػػف قػػراد  ينحػػدر البطػػؿ مػػف سػػلبلة شػػريؼ فػػي   .21

 الذم لـ يعترؼ به
 ينحدر البطؿ مف سلبلة مالكة في المغرب العربي عمى حد قكله 

 أعماله البطكلية أثبتت مقامه الرفيع أعماله البطكلية أثبتت مقامه الرفيع  .22
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 شكسبيػر -مسرحيػػة عطيػػؿ  قصػػة عنتػػرة ـ
مػػف ازدراء النػػاس مػػف لػػكف بشػػرته  عػػاش البطػػؿ صػػراعا نفسػػيا  .23

 أصمه الغامضك 
ازدراء النػػػػػاس مػػػػػف لػػػػػكف بشػػػػػرته     نفسػػػػػيا مػػػػػفعػػػػػاش البطػػػػػؿ صػػػػػراعا 

 أصمه الغامضك 
 أبيثا زدمكنة بحبثا لعطيؿ أماـ الدكؽ ك تصري  د تصري  عبمة بحبثا لعنترة أماـ أبيثا كأخيثا كأماـ قريناتثا  .24
انذهاؿ العشيرة مػف حبثػا لعبػد أسػكد الػذم يعػد مخالفػا لأعػراؼ   .25

 القبيمة
يعػػػػد مخالفػػػػا للؤعػػػػراؼ      د الػػػػذمانػػػػذهاؿ النػػػػاس مػػػػف حبثػػػػا لعبػػػػد أسػػػػك 

 تقاليد المجتمع ك 
 معارضة المجتمع بزكاج كحب مف هذا النكع معارضة العشيرة بزكاج كحب مف هذا النكع  .26
 شعر الأب بالخزم كالعار مف ككف ابنته تحب عبدا أسكد شعر الأب بالخزم كالعار مف ككف ابنته تحب عبدا أسكد  .27
 قبؿ الأب بالزكاج في النثاية عمى مضض مضضقبؿ الأب بالزكاج في النثاية عمى   .28
 رفض دزدمكنة لمخطاب مف أرنى كأجمؿ شباب  الأمة  رفض عبمة لمخطاب مف أرنى كأجمؿ شباب القبائؿ كأمرائثا  .29
؛ لأنثا لـ تقبؿ بغيػر اأثيرت الشككؾ حكؿ عبمة مف قبؿ أقربائث  .31

 عنترة برفضثا الخطاب
؛ لأنثػػا لػػـ تقبػػؿ بغيػػر أبكهػػاأثيػػرت الشػػككؾ حػػكؿ دزدمكنػػة مػػف قبػػؿ 

 الخطاب عطيؿ برفضثا
بطػػػػؿ ذلػػػػؾ قيػػػاـ شػػػػيبكب بافعػػػاؿ تثيػػػػر الشػػػككؾ ررػػػػـ تجاهػػػؿ ال  .31

حتضانه لعبمة في إحدل المعارؾ ا -)رجكعه بنعي البطؿ ظنا 
 كاف هك الذم ياتي باخبار عبمة عندما كانت تختطؼ( -

 بطػػؿ ذلػػؾ )رجكعػػهقيػػاـ كاسػػيك بافعػػاؿ تثيػػر الشػػككؾ ررػػـ تجاهػػؿ ال
كػاف  -انه لدزدمكنػة بعػد إحػدل المعػارؾ احتضػ -بنعي البطؿ ظنػا 

هػػك الػػذم يػػاتي باخبػػار دزدمكنػػة عنػػدما كانػػت فػػي بيػػت أبيثػػا خػػلبؿ 
 المقاءات الغرامية السرية(

  فقتهكاف عطيؿ  يستبسؿ كتزيد همته البطكلية بكجكد دزدمكنة  بر  كاف عنترة  يستبسؿ كتزيد همته البطكلية بكجكد عبمة أمامه  .32
حدثت العاصفة في رحمته إلى العراؽ ففرقت بينه كبيف شيبكب   .33

 كحالت دكف رجكعه إلى عبمة
حػػػدثت العاصػػػفة فػػػي رحمتػػػه إلػػػى قبػػػرص ففرقػػػت بينػػػه كبػػػيف كاسػػػيك 

 كحالت دكف لقائه بدزدمكنة
 ظنت دزدمكنة باف عطيؿ قد مات في العاصفة ظنت عبمة باف عنترة قد مات في العاصفة  .34
 عكدة عطيؿ بعد العاصفة سالما رانما بعد انتصارل بالحرب العاصفة سالما رانما بالنكؽ العصافير عكدة عنترة بعد  .35
 كاف يعرؼ البطؿ بصكته كزئير الأسد كاف يعرؼ البطؿ بصكته كزئير الأسد  .36
 استبشرت دزدمكنة بعكدة البطؿ كسعدت بمقائه استبشرت عبمة بعكدة البطؿ كسعدت بمقائه  .37
 هك يتغنى بدزدمكنة خلبؿ المسرحيةظثر عطيؿ ك  كاف يتغنى بعبمة في أشعارل حبا كجمالا اشتثر عنترة أنه  .38
 يعاني عطيؿ مف عقدة الدكنية مما دفعه لمبحث عف ذاته يعاني عنترة مف عقدة الدكنية مما دفعه لمبحث عف ذاته  .39
يثػػػػزـ الأعػػػػداء لا سػػػػيما فػػػػي كػػػػاف البطػػػػؿ يحقػػػػؽ الانتصػػػػارات ك   .41

 كالغبراء معارؾ  داحس 
حربػه مػع يثزـ الأعداء لا سػيما فػي كاف البطؿ يحقؽ الانتصارات ك 

 الاتراؾ في قبرص
 لـ تشير المسرحية أف عطيؿ هيزـ يكما في مكاجثة ما لـ تشير الركاية أف عنترة هيزـ يكما في مكاجثة ما  .41
 شيبكب  صديؽ البطػؿ الحمػيـ الثقػة الػذم يرافقػه فػي المثمػات   .42

 العاصفةكلـ تفرقثـ إلا 
 كاسػػيك  صػػديؽ البطػػؿ الحمػػيـ الثقػػة الػػذم يرافقػػه فػػي المثمػػات كلػػـ 

 تفرقثـ إلا العاصفة
 نجا عطيؿ مف المكت أكثر مف مرة نجا عنترة مف المكت أكثر مف مرة  .43
احتفػػػػػاؿ الجميػػػػػع بعػػػػػكدة البطػػػػػؿ منتصػػػػػرا كرقصػػػػػت عبمػػػػػة كمػػػػػا   .44

 اشتثرت بغنائثا أكثر مف مرة
صت دزدمكنة كمػا اشػتثرت منتصرا كرقاحتفاؿ الجميع بعكدة البطؿ 

 صكتثا الشجيبغنائثا ك 
 حاسدكفكؿ الأحداث أعداء ألداء حاقدكف ك ظثر لمبطؿ في  ظثر لمبطؿ في كؿ الأحداث أعداء ألداء حاقدكف متعددكف  .45
حبػػػػه بطكلاتػػػػه كلػػػػكف بشػػػػرته السػػػػكداء ك : سػػػػبب الحقػػػػد عمػػػػى البطػػػػؿبشػػرته  -كعػػدناف  عػػبسى البطػػؿ: بطكلتػػه فػػي سػػبب الحقػػد عمػػ  .46
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 شكسبيػر -مسرحيػػة عطيػػؿ  قصػػة عنتػػرة ـ
 لدزدمكنة حبه لعبمة -السكداء 

أكهمتػه باحقيتػػه لثػرم فػػي القبيمػة ك اسػتغلبؿ زكجػة مالػػؾ لعمػارة ا  .47
 بعبمة كأنثا حتما مف نصيبه

أكهمه باحقيته بدزدمكنة كأنثػا حتمػا استغلبؿ ياجك لركدريجك الثرم ك 
 مف نصيبه

 تقديـ ركدريجك أمكاله لياجك ليحظى بالزكاج المكعكد بالزكاج المكعكدكالد عبمةليحظى أمكاله ل تقديـ عمارة  .48
ذهػػػػاب ثػػػػركة عمػػػػارة أدراج الريػػػػاح، ككصػػػػكله إلػػػػى ذلػػػػة الأسػػػػر   .49

 كالثكاف كعاش كاهما حتى النثاية أف عبمة مف نصيبه
لريػػػػػػػػاح، كعػػػػػػػػاش متخفيػػػػػػػػا متنكػػػػػػػػرا     ذهػػػػػػػػاب ثػػػػػػػػركة ركدريجػػػػػػػػك أدراج ا

 أف دزدمكنة مف نصيبه كالكهـ يخيـ عميه حتى النثايةك 
اطلبع شيبكب عمى قصة الحب بيف البطميف منػذ البدايػة حتػى   .51

 النثاية ككنه أميف سرل بثذا الشاف
اطػػػلبع كاسػػػيك عمػػػى قصػػػة الحػػػب بػػػيف البطمػػػيف منػػػذ البدايػػػة حتػػػى 

 النثاية ككنه أميف سرل بثذا الشاف
 مكاف المقاءات الغرامية لمبطميفمنزؿ كالد دزدمكنة كاف  منزؿ كالد عبمة كاف مكاف المقاءات الغرامية السرية لمبطميف  .51
كجكد تاج كسرل كعقد الجكهر كرمػز لمحػب يقدمػه عنتػر لعبمػة   .52

 يكـ زكاجه بثا
 كجكد المنديؿ كرمز لمحب يقدمه عطيؿ لدزدمكنة يكـ زكاجه بثا

 المنديؿ قدـ لمبطؿ كثدية مف أمه تاج كسرل هدية مف كسرل، كالعقد قدـ مف الممؾ زهير  .53
 أنه صعمكؾاشتثر كاسيك بانه زير نساء .. ك  أنه صعمكؾزير نساء .. ك  اشتثر شيبكب بانه  .54
 كاف ياجك يقنع ركدريجك باف مكعد عقد قرانه سيككف قريبا يككف قريبايقنع عمارة باف مكعد عقد قرانه س كاف كالد عبمة  .55
حػػث كالػػد عبمػػة أحػػد خطػػاب ابنتػػه بػػاف يكػػكف رأس عنتػػرة مثػػرا   .56

عمػػػارة عمػػػى الػػػتخمص مػػػف  لثػػػا، كمػػػا كػػػاف كالػػػد عبمػػػة يحػػػرض
 عنترة لأنه عاشؽ عبمة

حػػث يػػاجك ركدريجػػك أحػػد خطػػاب دزدمكنػػة بػػاف يكػػكف رأس كاسػػيك 
مثػرا لثػػا، كمػػا كػػاف يحرضػػه عمػى الػػتخمص مػػف كاسػػيك لأنػػه عاشػػؽ 

 دزدمكنة
 كبطكلاته في المعارؾظثر عطيؿ يتغنى بسيفه كمجدل التميد  بتغنيه بسيفه كمجدل التميد كبطكلاته في المعارؾ  ةاشتثر عنتر   .57
 اشتثر عطيؿ باخلبقه الحربية في التعامؿ مع أعدائه اشتثر عنترة باخلبقه الحربية في التعامؿ مع أعدائه  .58
 مف شدة تفكير عطيؿ بحبيبته كاف لا يشعر بمف حكله مف شدة تفكير عنترة بحبيبته كاف لا يشعر بمف حكله   .59
 لـ تكف البطمة سمراء بؿ كانت ذات سحنة بيضاء بيضاءلـ تكف البطمة سمراء بؿ كانت ذات سحنة   .61
عػػػػدـ بشػػػػرط عمػػػػه المجحػػػػؼ، ك  يلبحػػػػظ سػػػػذاجة عنتػػػػرة بقبكلػػػػه  .61

 معرفته باف ذلؾ يعرضه لمثلبؾ
يلبحظ سذاجة عطيؿ بتصديقه لياجك، كعدـ تثبتػه مػف حقيقػة الأمػر 

 الذم أكدل به في النثاية إلى حتفه
حي عف تـ تكجيه خطاب رسمي له بالتناستغناء الدكلة عف عطيؿ ك  مف القبيمة درءا لمفتنةاستغناء الممؾ عف عنترة كأمرل بالخركج   .62

 تسميمثا لكاسيكالقيادة ك 
كاف ينظر زعماء القبيمة إلى البطؿ عمى أنه الرجؿ الذم يككف   .63

 راليا في الحرب رخيصا في السمـ
كػػاف ينظػػر البطػػؿ لنفسػػه أنػػه الرجػػؿ الػػذم يكػػكف راليػػا فػػي الحػػرب 

 في السمـرخيصا 
 القرب المكاني عند عطيؿ سبب نشكء القصة العاطفية القرب المكاني عند عنترة سبب نشكء القصة العاطفية  .64
 ركدريجك خطيب دزدمكنة كاف رجلب ساذجا عمارة خطيب عبمة كاف رجلب ربيا   .65
 شرؼ دزدمكنةشكؾ ياجك بعفة ك  شككت خالة البطمة بعفة عبمة    .66
 تـ تثميش البطؿ مف قبؿ الدكلة بعد  خر انتصار مف قبؿ القبيمة بعد كؿ انتصاركاف يتـ تثميش البطؿ   .67
 مكت عطيؿ كاف عف طريؽ الغدر مكت عنترة كاف عف طريؽ الغدر  .68
شػعر عنتػػرة بػالألـ كاليػػاس بعػدما عػػرؼ أف السػثـ الػػذم أصػػابه   .69

 جاء مف رادر خائف في الميؿ
شعر عطيؿ بالألـ كالياس بعدما عرؼ أف سػثـ الغػدر الػذم أصػابه 

 جاء مف حامؿ عممه ياجك الذم يثؽ به 
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 شكسبيػر -مسرحيػػة عطيػػؿ  قصػػة عنتػػرة ـ
 ياجك إلى الخيمة ليلب الغادرتـ إحضار  تـ إحضار صاحب السثـ الغادر إلى الخيمة ليلب   .71
فػػػي  الفخػػػار كالمفػػػاخرة بمنجزاتػػػه أخػػػذت حيػػػزا هامػػػا فػػػي أشػػػعارل  .71

  أصؿ الركاية العربية
المفػػاخرة بمنجزاتػػه أخػػذت حيػػزا هامػػا فػػي حديثػػه عػػف نفسػػه الفخػػار ك 

 خلبؿ أحداث المسرحية
 بيدل قتؿ البطؿ نفسه بخنجرل الذم ررسه في خاصرته ررس البطؿ رمحه في الأرض ثـ مات متكئان عميه   .72
 لـ ينجب البطلبف أم أبناء عمى الإطلبؽ لـ ينجب البطؿ أبناء مف زكجه عبمة  .73
الركايػػة العربيػػة لقصػػة عنتػػرة بمكتػػه الماسػػاكم التراجيػػدم نثايػػة   .74

 الحزيف
نثاية المسرحية الانجميزية لحكاية عطيؿ بمكته الماساكم التراجيػدم 

 الحزيف
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 الثالث:  المبحث          
 دثػػات كالحػػخصيالشاء ػػػبن

 :اتػػػاء الشخصيػػػبن ( أ

 :)عنترة ك عطيؿ( شخصية البطميف -1
كذلػػؾ مػػف تكػػكيف شخصػػية عنتػػرة فػػي سػػيرته متناسػػبة مػػع مػػا كرد فػػي شخصػػية عطيػػؿ جػػاءت متناسػػقة ك تكػػكيف يلبحػػظ أف 
 اتجاهيف:
 مظثريةسمات الال: 

يمتػػػازاف ك  ذك سػػػحنة سػػػكداءكلبهمػػػا ك  ةأف كػػػلب الشخصػػػيتيف عربيػػػ لنػػػا يظثػػػر المظثريػػػة بػػػالنظر لسػػػمات الشخصػػػية
 الفركسية.بالضخامة الجسدية كالقكة كالشجاعة ك 

  الانفعاليةالسمات: 
رأة بشػكؿ أحػػادم إلػى درجػة العشػػؽ الميػؿ إلػػى المػدماثػة الخمػؽ ك تركة منثػا النبػػؿ ك كػلب البطمػيف يتميػزاف بسػػمات مشػ

منثػػا عػػدـ القػػدرة عمػػى تحمػػؿ رد الفعػػؿ. حتػػى الأعػػراض المرضػػية ك قابميػػة كالثيػاـ كيتميػػزاف أيضػػا بسػػرعة الانفعػػاؿ ك 
تشػنجات عصػبية حدث لعطيػؿ عنػدما دخػؿ فػي ريبكبػة ك ة، كما كاف يالصدمات النفسية القكية فيما يتعمؽ بالمحبكب

ؿ هػك نفػس مػا حصػؿ لعنتػرة عنػدما دخػبث ياجك فيه عقدة الشؾ بزكجته كصكر له أنثا تخكنه مػع كاسػيك. ك  حينما
ل أك حػيف أخػذ سرحاف حيف فكجئ باختطاؼ عمارة لمحبكبته عبمة بعد رجكعه مف العراؽفي تفكير عميؽ كذهكؿ ك 

كنلبحػػػظ أنثمػػػا يشػػػتركاف فػػػي عقػػػدة الدكنيػػػة  .الممػػػؾ عبمػػػة تحػػػت حمايػػػة كضػػػعتادر إلػػػى مكػػػة بعػػػد أف اليػػػاس كرػػػ
كمػا   المستحكمة في الشخصيتيف بسبب لكف بشرتيثما. تتجمى سمات السذاجة كالضػعؼ تجػال مػا يتعمػؽ بالمحبكبػة

 عمػػه المجحػػؼ دكف، فػػي المقابػػؿ نػػرل عنتػػرة يتقبػػؿ شػػرط دكف تمحػػيصيتجمػػى ذلػػؾ فػػي تصػػديؽ عطيػػؿ لمكشػػايات 
 .بسبب ذلؾ تعريض نفسه لمثلبؾيذهب في أدنى مراجعة ك 

 الحبكة ك البطميف: -2

كاسػتطاع  عاشػؽ فػالأكؿ عطيػؿ محػب ك  علبقتثما بثا محكر بنػاء الحبكػة.حكؿ بطميف فارسيف تشكؿ المرأة ك  تدكر الحكايتاف
هػي ك  المنافسػيف. كثػرة الخطػابك عمػى رأسػثا رفػض أبيثػا لثػذا الػزكاج ك  زكاج بثا ررػـ العكائػؽ المتعػددة بال دزدمكنةأف يتممؾ 
المنافسػيف  تعػدد خطابثػالػه ك  رفػض أبيثػا مػف ررـعمػى الػ  الػزكاج بثػاحيف تمكف مف الحصكؿ عمػى عبمػة ك أيضا ة لدل عنتر 

فيمػا تتػاخر لػدل عنتػرة إلػى قػرب  ،هك الحصكؿ عمى المحبكبةدأ الحبكة في عطيؿ بتحقؽ الثدؼ ك تب ،مع الفارؽ الزمني .له
 الحاسديف عميثما حتى  خر مشثد في الحكايتيف.يظؿ البطلبف يصارعاف الحاقديف ك  نثاية الحبكة.

 
 

 نثاية حياة البطميف: 
  Othello  اطفية إلى التراجيديا. حيث انتثػى الػبطلبف نثػايتيف ماسػاكيتيف.الع حداثالحكايتيف مف مستكل الأ انتقاؿكانت بعد    

ب شػعكرهما المشػترؾ كصػلب إليثػا بسػب كهػذل النتيجػة .ه عمػى رمحػه ليمػكت مسػتندا عميػهعنتػرة باتكائػبيرمادل خنجرل في خاصػرته ك 
. مػع (1) اجك كعنتػرة كقػع  ضػحية الغػدار كزر، فعطيػؿ كقػع ضػحية الغػدار يػالتي تغمبت عميثما في  خر المطاؼبخساسة الغدر 

مػػف  ف ينثػػي حياتػػه. فيمػػا كانػت ميتػػة عنتػػرة بتمػػؾ الصػػكرة إنمػػا هػػي لإنقػػاذ عبمػػةأالفػارؽ أف عطيػػؿ ارتكػػب حماقػػة بقتػػؿ زكجتػػه قبػػؿ 
كأبػرزا  محتفظػيف بحبثمػا.محبػيف مخمصػيف ك  انتثيػامثمػا كانػت الأسػباب فكػلب البطمػيف . ك اديارهػلتتمكف مف العػكدة إلػى  الاختطاؼ

قتمػت  –كمػا مػف سػبيؿ  خػر  -قبػؿ أف أقتمػؾ قبمتػؾ  نفسػه قاؿ: فقبػؿ أف يقتػؿ عطيػؿ  حياتثمػا. اتلحظ عكاطؼ جياشة في نثاية
                                                           

1
 . 279,ص8( انظر : سيرة فارس فرسان الحجاز عنترة بن شداد,مج 
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القمػب إنثػـ بعػدم كما أف عنترة عندما شعر بػالمكت يسػرم فػي جسػدل قػاؿ لعبمػة : كاعممػي يػا حبيبػة ،(1)  نفسي لأمكت عمى قبمتؾ
مػف قريػب يحميػؾ كمػف  ، كلا بػد لػؾجانػب، كلا يػردكف لػؾ طالػبعػكف لػؾ ، كلا ير كذلؾ بنك عبس لا يقػدركف أف يحمػكؾ، ما يبقكف

 (2)، فيا ترل كيؼ تككف مكتتؾ عمي، فثذل مكتتي التي كتبت الأعداء يقيؾ
 عبمة:ك  دزدمكنةمبطمتيف لالسمات الشخصية   -3

. ثمػػالكنك  شػػريكيثما امتمكتػػا سػػمات الإخػػلبص فػػي الحػػب كعانتػػا مػػف الضػػغكط الأسػػرية كالاجتماعيػػة بسػػبب أصػػؿ كمتػػا البطمتػػيف   
مػاـ المػلؤ اعتػرفف بحػبثف أ في قبيمة عبس.أشراؼ القكـ في البندقية ك ك  ف أبكاهما مف سادةاكك  عشيقيثما.ل ناهيؾ عف كجكد الحساد

ذيف مػػػبثػػػذيف العبػػػديف الالتػػػي كانػػػت تصػػػدهما عػػػف زكاجثمػػػا كالمكانػػػع الاجتماعيػػػة تحػػػديف كػػػؿ العكائػػػؽ ثف ك يقػػػاكمف ضػػػغكط أبػػػك ك 
، فنػػرل أثريػػائثـمػػا مػػف سػػادة القػػكـ كأشػػرافثـ ك ربيف بػػالزكاج بثاالإرػػراءات الماديػػة مػػف قبػػؿ الخطػػاب كالػػر اختارتاهمػػا كصػػمدف أمػػاـ 

نة تكاجه أباها أماـ الجميع بحبثا لعطيؿ المغربي الأسكد كمػا رفضػت أحػد أثريػاء البندقيػة كتجارهػا كهػك ركدريجػك الػذم ظػؿ زدمك د
، كمثمثػا عبمػة التػي كاجثػت أباهػا فػي العمػف بحبثػا لعنتػرة العبػد الأسػكد كمػا رفضػت لقػي حتفػه فػي النثايػةدكف يػاس حتػى يلبحقثػا 

البطمتػاف كحيػدتا  .يلبحقثػا حتػى لقػي حتفػه فػي النثايػةرأسثـ عمارة أحد أثرياء القبيمػة كالػذم ظػؿ  كثيرا مف الخطاب الأثرياء كعمى
 .أبكيثما فمـ يكف لثف أخكات

، كمػا ماـ لبطميثما كالاحتفاء بانتصاراتثالغناء كالرقص في إحياء الحفلبت كمكاقؼ التكريككمتا البطمتيف  عندنية ظثرت المكهبة الف
 ى ككنثما مف ذكات السحنة البيضاء.امتازتا بسمات الجماؿ الذم جذب الخطاب نحكهما علبكة عم

 بناء الشخصيات الثانكية: -4
مالػػؾ كالػػد عبمػػة(، فكلبهمػػا ك  دزدمكنػػةتتقابػػؿ سػػمات الشخصػػيات الثانكيػػة فػػي الحكػػايتيف ابتػػداء مػػف الأبػػكيف )برابانسػػيك كالػػد       

 يككنػػا كالتمسػػؾ بػػاعراؼ المجتمػػع كالقبيمػػة كتقاليػػدهما بشػػكؿ مبػػالق فيػػه ، ككلبهمػػا لػػـ ،يتميػػزاف بسػػمات الاسػػتعلبء كاحتقػػار الآخػػر
كذهػػب  ،عمػػى خبػػر ارتبػػاط ابنتػػه بعطيػػؿ  برابانسػػيك  ، فثػػارنتيثمػػانتػػائا ارتبػػاط العبػػديف الأسػػكديف باب قػػادريف عمػػى تقبػػؿ أك تحمػػؿ
كالد عبمة عمى عنترة عندما عمػـ علبقتػه بابنتػه كذهػب لاشػتكائه لسػيدل  شػداد  ثػـ  للؤميػر   مالؾ كثار  .لاشتكائه إلى دكؽ البندقية

نجػد مالػؾ يحػاكؿ بكػؿ  ،رجاله مكاجثة عطيػؿ كقتمػه فػكر سػماعه بارتباطػه بابنتػهمع   بربانسيك شاس، كفي الكقت الذم حاكؿ فيه 
فػي مسػرحية   يػاجك شخصػية كمػا أف . ؿ رأس عنتػرة مثػرا لأحػد خطػاب عبمػةعنترة حتى كصؿ إلى أف يجععمى قضاء الالكسائؿ 

عػػف طريػػؽ  ،نثمثػػا عمػػى المػػاؿأظثػػرت حاسػػدة مارسػػت الابتػػزاز ك ية حاقػػدة ك فثػػي شخصػػ ،عطيػػؿ تكثفػػت فيثػػا كػػؿ أنػػكاع الشػػركر
يثامػػه بػػاف اسػتغلبؿ ركدريجػػك ك  باتجػػال  خػػر يثيػػر الصػػراع بػػيف كسػػيعمؿ عمػػى تطميقثػػا مػػف عطيػػؿ. ك  ،سػػتككف مػػف نصػػيبه دزدمكنػػةا 

فيجػػرح كاسػيك فػػي رجمػه فػػي الظػلبـ كيقتػػؿ  ثػـ يقػػكـ يػاجك ليقتػتلب أيضػػا ركدريجػك. كبػيف كاسػػيك ك أحػػد أفػراد قيادتػػهك   كاسػيك المػلبزـ 
زكجته. كهك مػف ضحته بانه سبب الفتنة بيف عطيؿ ك قتؿ زكجته بعد أف فكما أنه قاـ بك بيدل، محملب كاسيك جريمة القتؿ. ركدريج

. فثك محكر الشر فػي الحكايػة ككػؿ. كيقابػؿ هػذل الشخصػية الشػريرة المدمجػة فػي الحكايػة العربيػة دزدمكنةدفع عطيؿ لقتؿ زكجته 
  عمػػارة اسػػتغلب  فالمػػذاشخصػػية مالػػؾ أبػػك عبمػػة كزكجػػه سػػمية ، كمنثػػا ف دكر يػػاجكات أخػػذ كػػؿ منثػػا جػػزء مػػجممػػة مػػف الشخصػػي

مػع ركدريجػك ، كمػا  يػاجك بػهكهػك جػزء ممػا كػاف يقػكـ   ا دكف عنتػرةمنثالرارب في الزكاج بعبمة كعملبل بالحصكؿ عميثا كتزكيجه 
فػػي نسػػا الدسػػائس لمقضػػاء عمػػى أف مالػػؾ مثػػؿ جػػزءا  خػػر مػػف سػػمات يػػاجك كهػػي سػػمة الخبػػث كالغػػدر كالمكػػر فثػػك لػػـ يػػاؿ جثػػدا 

عنتػرة ممػا  ، فػكزر كجػه سػثمه الغػدار فػي الميػؿ نحػكطميف إلى الانتحػار بػالمكر كالغػدرفي قيادة الب  ياجك ك  كزر ، كاشترؾ البطؿ
 . جعمه يقتؿ زكجته كمف ثـ قتؿ نفسهكياجك حاؾ المؤامرات السرية الغدارة لعطيؿ مما  ،كاف سببا في قتمه

 شيبكب: - كاسيك 

                                                           
  . 47:المآسي الكبرى )مسرحية عطيل ( ، ص ( 1

 :66ص -الماضي المشترك وانظر:, 4;6ص->مج  -شداد سيرة فارس فرسان الحجاز عنترة بن( 2
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كانػا عمػى إطػلبع بالمقػاءات الغراميػة ك ف، كما اشتثرا بعبثثما كميمثما لمنسػاء، اقاهما الشخصيياشتثرا بانثما كاتما سر البطميف، كرف
ف لثمػا المػذاف لا يفارقانثمػا فػي حمثمػا أك ترحالثمػا، ككػاف الاعتمػاد فػي المثمػات االمخمصلمبطميف مع محبكبتيثما. كرفيقا البطميف 

 كالمممات عميثما.
 :دثػػاء الحػػبن ( ب

تختمؼ أحداث الحكايتيف مف ناحية العرض في الحبكة. إذ نجد بدايػة الحكايػة فػي عنتػرة تبػدأ بمكلػدل ككيػؼ نشػا طفػلبن كترعػرع 
سيدل )أبكل( كعبدو ابف أمة، مثمشػان فػي مجتمعػه تنحصػر خدماتػه داخػؿ محػيط المنػزؿ. كمػا تبػدأ حكايػة راعيان للئبؿ كخادمان في منزؿ 

عطيؿ باختطافه لحبيبته مف أكؿ مشثد في المسرحية. كهنا نرل المفارقة الكاضحة كعدـ التلبقي في الحدث ككف عطيؿ تػزكج ممػف 
 الأخير مف الحكاية كبعد معاناة طالت كثيران.قرب الجزء عبمة أحبثا في بداية الحكاية، بينما كاف زكاج عنترة بعشيقته 

. تتمحكر قصة العشؽ الأكلى عند عنترة حػكؿ حػب (1)شعرك  فركسيةتقياف في أنثما تحكياف قصة عشؽ ك بيد أف الحكايتيف تم
المحبػيف بعػد أف التػاـ باتجػال التفريػؽ بػيف  عند عطيػؿ تدكر قصة العشؽ الثانيةف نجاحه بسبب الأعراؼ القبمية. ك يحكؿ المجتمع دك 

 عمػى بنيػة الحكػايتيف منػذ بػدء نشػكءبداية الحكاية. أخذت المكائػد كالدسػائس الثادفػة لمتفريػؽ بػيف الحبيبػيف مػدل اسػتحكذ شممثما في 
لمرمكقػػة فػػي تمب المكانػػة امػػف كجثػػة نظػػر أخػػرل نمحػػظ اشػػتراؾ الحكػػايتيف فػػي صػػناعة البطػػؿ كفػػارس اسػػعلبقػػة الحػػب كظثكرهػػا. ك 

خاضػػا القيػػادة ك  مكانػػة مركػػز اتحػػد الػػبطلبف فػػي أف بمغػػا فػػي الحكػػايتيفكالقبيمػػة ك بالػػذات أكػػابر البمػػد حكلػػه ك  اكتسػػب ثقػػة مػػفمحيطػػه ك 
معػػارؾ بطكليػػػة تحقػػؽ بثػػػا النصػػر لبمػػػديثما. تشػػػكمت فركسػػية البطمػػػيف فػػي الحكػػػايتيف تحػػػت ضػػغط عقػػػدة الدكنيػػة كالشػػػعكر بػػػالنقص 

خػػلبؿ الفركسػػية كالشػػجاعة كالإقػػداـ بحثػػا عػػف مكػػاف تيثما فانطمقػػا يعكضػػاف ذلػػؾ الػػنقص بيثبػػات الػػذات مػػف المنبعثػػة مػػف سػػكاد بشػػر 
قد تحقؽ لثما ذاؾ. فحكاية عطيػؿ العاطفيػة عنػد شكسػبير تحكلػت إلػى عقػدة أخػرل تتمحػكر حػكؿ عقػدة الشػؾ كمكانة في المجتمع ك 

 كحبػػا ركمانسػػيةعاطفيػػة  بدايػػةجيػػديا. ريػػر أننػػا فػػي حكايػة عنتػػرة نجػػد التػي بػػدكرها تحكلػػت إلػػى مسػػتكل  خػػر مػف الحكايػػة لتنتثػػي بترا
منافحػا عػف القبيمػة ليػتمكف مػف الحصػكؿ عمػى مباركػة القبيمػة قدة الدكنية بيثبات ذاته فارسا ك ثـ تشكمت باتجال تجاكز البطؿ لع اعذري
تجػال الماسػاة الأخيػرة لثػذا البطػؿ كالمتكلػدة بػدافع حينثػا تشػكؿ الحػدث بالعاطفية إلى أف كصؿ إلػى مبتغػال ك تماـ هذل الحكاية اإعمى 

ف الحكػايتيف عمػى علبقػة مف هنا نسػتطيع أف نقػكؿ إالتراجيدية.  الغدر كحب الانتقاـ لتنثي بذلؾ حياة البطؿ بتمؾ الطريقة الماساكية
يػػة الماسػػاكية الأليمػػة النثابمػػكغ ذركة الحػػدث بتمػػؾ عمػػى مسػػتكل بنػػاء الحػػدث ككػػؿ ك  ـت أفػػي بنػػاء الشخصػػياسػػكاء أكػػاف ثما ضػػببع

بالػذات فيمػا يتعمػؽ بػالتركيز عمػى عقػدة الشػؾ عنػد نجػدل مػف فػكارؽ فػي بنػاء الحبكػة ك  لا يقمؿ مف هػذا التشػابه الكاضػ  مػالمبطميف. ك 
فعقػدة إثبػات الػذات هػي هػي عنػد عطيػؿ ك شكسبير لدل عطيؿ أك عقدة إثبات الذات لدل عنترة مع مراعػاة أف  قػؿ التركيػز عميثػا  ا 

ف قػؿ التركيػز عميثػا فػي الركايػةك  (2)عقػدة الشػؾ عنػد عنتػرة هػي هػيفػي المحكيػة. ك  تنػػاكب تكػاثر عمػى عبمػة الخطػاب ك  سػيما كقػد، ا 
 هك ما يؤيد مذهبنا في تشابه الحكايتيف.  ك  فالجامع بينثما كجكد العقدتيف استردادها منثـ.كتكرر اطفكف الخ يثاعم

                                                           
1
-عنترة(يقول الدكتور محمود ذهني"فعنترة إذن ليس فارس القبيلة وحاميها فحسب ,بل هو أيضا شاعرها وصوتها المتحدث باسمها بين القبائل")سيرة  

 (73ص           

2
في يد عنترة فثارت  دبر مكيدة كتابة رسالة باسم عبلة تتعشق فيها معاوية بن شكر وأوقعها -خطاب عبلةوهو أحد –( ومن ذلك ما ورد أن عمارة  

,وسل سيفه وضرب به حامل الرسالة ضربة غضب شقه بها نصفين, ثم ثنى بقتل واتقدت عيناه حتى أصبحتا كقطعتين من الجمر عنترة         ثائرة 

 . (159ص -2ج -بيروت-نته. )انظر:عنترة بن شداد,دار الكاتب العربيشكر  وأيقن أن عبلة قد خا          معاوية بن 
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 الرابع:  المبحث
 :يػػاريخػػادم كالتػػػػؿ المػػػالدلي

 
لػػػررـ مػػػف أهميتثػػػا صػػػيات لا تكفػػػي عمػػػى اخالحػػػدث أك فػػػي بنػػػاء الشك التطابقػػػات بػػػيف الحكػػػايتيف فػػػي الحبكػػػة كػػػؿ تمػػػؾ التشػػػابثات ك 

ف، بحثػا عػػف الحكػايتيي سػير مػع المقػػارنيف فػي طريػؽ إثبػػات الأصػؿ الكاحػد فػػارف لنعمينػا أف نسػػمؾ طريػؽ المػنثا المقػػكفاعميتثػا، ك 
 أخذل شخصية عطيؿ عنه. شكسبير بعنترة ك الدليؿ المادم التاريخي الذم يثبت تاثر 

الآداب الفنػي الػذم تاسػس عمػى نقػؿ العمػكـ ك عصػر شكسػبير عصػر التفػت  العممػي ك  كػاف عصر شكسػبير المنفػت  عمػى الثقافػات:  .5
عمػػى  كمػػا تاسػػسك  .القسػػطنطينيةمػػف  الإرريقيػػةكالفنػػكف  كالآدابكنقػػؿ العمػػكـ  .(1) الفنػػكف العربيػػة مػػف الأنػػدلس إلػػى رػػرب أكركبػػاك 

سػنة  القسػطنطينيةسقكط ك  أكركبا الشرقيةثـ في  سيا الصغرل ك اتانتصار بضغط العثمانييف ك  ى ررب أكركبا،هجرة عمماء بيزنطة إل
 بثػات أكبػر مدينػة فػي أكركبػا ك كانػ التػيـ ك 1236انتقمت الكتب العربية شمالا بعد سقكط قرطبة فػي أيػدم الأسػباف عػاـ ـ. ك 1453

كانػت بثػا مكتبػة بػذات ك ـ، 1492عػاـ ثـ سقكط ررناطة  خر معاقؿ العرب في الأنػدلس ألؼ عنكاف مخطكط،  400مكتبة تحكم 
التػي بػرزت ابتػداء مػف نظرتػه العالميػة احتثا ك كاتسػاع مسػ هػذا الانفتػاح الثقػافي كػاف لػه أكبػر الأثػر عمػى ثقافػة شكسػبيرك  .(2)الحجـ
ت أيضػػا فػػي جغرافيػػة مسػػرحياته المنتشػػرة بػػرز (. ك Globeظثػػرت فػػي عنػػكاف مسػػرحه الػػذم سػػمال المسػػرح العػػالمي أك الػػدنيا ) التػػي

ككػذا فػي مػدف الشػرؽ العربػي فػي إيطاليػا فينسػيا كصػقمية مرؾ كاليكنػاف كقبػرص ك الدنكاسكتمندا ك  كالعربية عمى المساحات الأكركبية
 (14)فػػي مقابػػؿ  مسػػرحية، (23)التػػي كصػػمت إلػػى  ريرهػػا مػػف البمػػداف العربيػػةك تػػكنس ك حمػػب كر كالإسػػكندرية كالقػػدس ك صػػمصػر ك 

 .(3)مسرحية دارت أحداثثا في إنجمترا
 شخصية شكسبير ك علبقته بالثقافة العربية: .6

الثقافػة العربيػة فػيف الصػكرة عند شكسبير كالمتعمقة بالعرب ك الفكرية  ريطةلمحاكلة الكصكؿ إلى الخ العربيةفيذا مضينا إلى الدائرة  
أم دارس أك  يمكف أف تخفى عمى . فالمساحة التي تحرؾ فيثا شكسبير في إطار علبقته بالثقافة العربية لا أكثر كضكحاتبدك لنا 

أك مسػتمد مػف مصػادر عربيػة مػف   في مسػرحياته ممػا لػه علبقػة بػالعربلعؿ الكثير مما كرد المسرحي. ك  متامؿ في نتاج شكسبير
طػة ريدكراف أحداث مسرحياته في بعض المدف العربية يؤكد ما ذهبنػا إليػه مػف أف خك   الشخصيات العربيةك ذكرل أسماء المدف مثؿ 
كحمػػب فػػي  أنػػه أكرد أسػػماء مػػدف عربيػػة مػػى مسػػتكل المػػدفع بػػبعض التفصػػيؿ نلبحػػظ العربيػػة كانػػت كاضػػحة بػػيف يديػػه. ك  الثقافػػة
كمػا  .(4)كقرطػاج فػي تػكنس  مػراكش فػي المغػرب العربػيك   فػي مصػر الإسػكندريةك   كصػكر فػي لبنػاف  القدس في فمسػطيفك   سكريا

كرد فػػي مسػػرحيته مكبػػث حػػكؿ ذكػػر زحػػؼ رابػػة برنػػاـ أحػػداث ذات أصػػكؿ عربيػػة قديمػػة مثػػؿ مػػا  كردت حكايػات فػػي مسػػرحياته أك
ذكر الدكتكر أحمد أسحـ أف شكسػبير اسػتعارها مػف صػكرة الأشػجار فػي حكايػة  فقد  بزرقاء اليمامة في التراث العربيكالتي تذكرنا 

أقاصػػيص ذا مػػا كرد فػػي مسػػرحيته تػػاجر البندقيػػة فػػي فكػػرة اقتطػػاع رطػػؿ المحػػـ فثػػي مسػػتمدة مػػف كػػ ك، (5)زرقػػاء اليمامػػة المشػػثكرة
نمكذجػػا صػػارخا عمػػى هػػذا الاقتػػراب الشػػديد  ككميكبػػاترا: كتبػػرز مسػػرحيته أنطكنيػػك (6)ك العربيػػة إلػػى اللبتينيػػةترجمػػت عػػف الفارسػػية 

 لشكسػػبير مػػػف البيئػػة كالثقافػػػة العربيػػػة. لنسػػتمع إلػػػى خميػػػؿ مطػػراف فػػػي مقدمػػة ترجمتػػػه لمسػػػرحيات شكسػػبير التراجيػػػديات )المآسػػػي(

                                                           
 . 20ص، زماننا ( شكسبير في زمانه وفي 1
 . 21-20ص يراجع : المرجع نفسه ،( 2
 . 62صيراجع : المرجع نفسه ،  (3

15) 2011  -The Arab And The Arab World In The Plays Of Shakespeare: Dr. Brahma Dutta Sharma,(Research Article). 
وقـد روى عـن ابـن الكلبـي غيـر . 140ص  –(. و انظر الأدب المقارن د. أحمد قاسم أسـحم 125ص  –الجن( الفاني  –باب تنصر النعمان  –هكنا جا(ت قصتها في الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني. )المكتبة الشاملة ( 5

بـوا مـن مسـافة نظرهـا قـالوا كيـف اليمامة وأنها أول امرأة أحبت امرأة في العرب فإن النرقا( كانت ترى الجـيش مـن مسـيرة ثلاثـين مـيلا فغـنا قـوم مـن العـرب اليمامـة فلمـا قر علي بن الصباح في هند أنها كانت تهوى زرقا( 
د منهم بمقدار طاقته وساروا بها فيشرفت كما كانت تفعل فقال لها قومها ما ترين يـا زرقـا( وذلـو فـي لكم بالوصول مع النرقا( فاجتمع رأيهم علا أن يقتلعوا شجرا تستر كل شجرة منها الفارس إذا حملها فقطع كل واح

 .مقتلة عظيمة آخر النهار قالت أرى شجرا يسير فقالوا كنبت أو كنبتو عينو واستهانوا بقولها فلما أصبحوا صبحهم القوم فاكتسحوا أموالهم وقتلوا منهم
 .54ص، محمد عناني ترجمة: د. –دقية ( مقدمة مسرحية تاجر البن6
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نقمػت إليػه ر هكجػك. أقػرأ لغتنػا أـ ك هػك أبػيف فيثػا ممػا بػاف فػي نفػس فيكتػعربيػا بػلب منازعػة ك  ئان )إف فػي نفػس شكسػبير شػي): (1)يقكؿ
ذا كاف مطراف لا يعمـ فيف أ. ؿ. رانيلب يكاد يعمـ حيث قاؿ: (عنثا بعض المترجمات الصحيحة  لا أعمـ( )إف فكػرة المصػادر ). كا 

اعترفنػػا الثلبثػػة لمثقافػػة الغربيػػة التػػي يعػػد الجانػػب العربػػي مصػػدرا منثػػا ربمػػا لا تكػػكف جديػػدة عمػػى البػػاحثيف الأكػػاديمييف .. إننػػا قػػد 
كتػاتي إفػادة د.  .(2)((عربيػة –لاتينيػة  –بػيف العػرب فثقافػة العصػكر الكسػطى كانػت فػي الحقيقػة إرريقيػة مشتركة بيننػا ك بالأرض ال

 .يقصػػد شكسػػبير (الػػذم تتميػػز بػػه بعػػض مسػػرحياته(الػػذكؽ العربػػي )أضػػؼ إلػػى ذلػػؾ هػػذا ): (3)أسػػحـ مؤكػػدة لمػػا سػػبؽ حيػػث قػػاؿ
، كيعنػي أبػك ديػب (4)كمثمثـ د.كماؿ أبك ديب حيف قػاؿ:  شكسػبير مػديف للئبػداع العربػي بمػا هػك أكثػر بكثيػر مػف شخصػية عطيػؿ 

حتػى مػا كرد فػي ك  التي ألفثػا شكسػبير التػي تػديف بفضػؿ أكبػر لممكشػ  العربػي. السكنيتاتبما هك أكثر بكثير مف شخصية عطيؿ 
ياجك فينػه مػف الممكػف إعػادة ذلػؾ إلػى الحكايػات الشػعبية الأسػطكرية الشػائعة فػي الفمكمػكر مسرحيته عطيؿ حيف ظؿ يتامؿ لأقداـ 

 :(5)العربي مف أنه مثما حاكؿ الشيطاف التمثؿ في صكرة إنساف فيف قدميه تظلبف عمى حالثما
I look down towards his feet; but that's a fable. 

If that thou be'st a devil, I cannot kill thee  

 

  ليدم ماكبث:كما كرد عمى لساف  كبث أشاد شكسبير بالعطر العربياكفي مسرحيته م
 All the perfumes of Arabia will not sweeten this little hand 

(Macbeth v. I. 48-49) 

 

 (6)تطيب هذل اليد الصغيرة.  لع  لع  لع   هنا ما زالت رائحة الدـ: عطكر بلبد العرب كمثا لف
إف مػا جػاء عمػى لسػاف الميػدم مكبػث تعبيػرا كاضػحا كدلػيلب قاطعػا عمػى أف شكسػبير : (7)يقكؿ الدكتكر شرما معمقان عمى هػذا الػنص

الأمير المغربي الذم جاء لخطبة ك   الصناديؽ الثلبثة ناهيؾ عف حكاية  ،يدرؾ تماما ركاج العطكر العربية التي يضرب بثا المثؿ 
( محبكسا في جكؼ الشػجرة Prespero)(  الذم كجدل Ariel  كالعفريت )تاجر البندقية التي كردت في مسرحية الحسناء بكرشيا، 

حكايػات السػندباد  فػي ففيثما أثر مف  ألؼ ليمة كليمة ، (tempest العاصفة )مه  كما كرد في مسرحية فقاـ بتخميصه مقابؿ استخدا
 (8). كحكاية نكر الديف كشمس الديف أخكلحكاية معركؼ الإسكافيك   البحرم

لنػا  تكشػفحػيف   العربيػة انػا تامػا بالشخصػية تعكػس عرف إنثا كـيتض  لنا   عطيؿ مسرحية  تحميؿ بعض النصكص الكاردة فيبك 
 حػيف عمػه السػنيكر كذلؾ الذم كرد عمى لساف عطيػؿ فػي ردل عمػى تي يتسـ بثا أهؿ البكادم العربيةعنصر الغيرة المفرطة العف 

 : (9)إف شيخكختؾ لأشد طاعة مف سلبحؾ يا سنيكرم الكريـ قاؿ له: ف جاءل رافعا سيفه
Good signior, you shall more command with years  

Than with your weapons.  

 

                                                           
 10/ ص .4المقدمة  –ترجمة خليل مطران  –( مسرحيات ويليام شكسبير 1
 .11ص،  اضي المشترك بين العرب والغربالم( 2
 . 140ص،  د.أحمد أسحم – الأدب المقارن( 3
أجــرى د.كمــال أبــو ديــ  مقارنــة بــين الســونيتات  45م، وفــي ص2010( ينــاير 32ملحــق مجلــة دبــي كتــاب رقــم ) - 35نقلهــا إلــا العربيــة د.كمــال أبــو ديــ  ص –( ســونيتات ويليــام شكســبير 4

 والموشحات.
5)William Shakespeare's Othello, Act five, Scene two, lines: 282 – 283  
 م.2/1980, بغداد, ط173ص -( مكبث لشكسبير:ترجمة جبرا إبراهيم جبرا6
7) The Arab And The Arab World In The Playz Of Shakespeare (P.1-2 ) 
م .تتشابه قصة الأخوين في العاصفة مع ما ورد في حكاية الأخوين شمس الدين ونور الدين في ألف ليلة وليلة ) انظر ألف ليلة وليلة ، تقدي 4,3,2ج  , انظر: ألف ليلة وليلة (8

 وما بعدها (. 94م ، ص1999، ط  1بد الرؤو  سعد ، مكتبة زهران ، القاهرة ، جتقديم طه ع
9 )William Shakespeare's Othello, Act one, Scene two, lines: 60 - 61 
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 التػيحريتػه ك تمػؾ السػمات العربيػة التػي كصػؼ بثػا عطيػؿ فػي اعتػدادل ببداكتػه ك  ما فيثا مف إبانة عف النبؿ كالشػثامة العربيػة. ثػـب
لمػا  دزدمكنػةلا حبػي لبثا حيف تحدث عمى لسػاف عطيػؿ:  لػك التي أفص  شكسبير عف معرفته تعبر عف سمات الشخصية العربية ك 

 :(1)بداكتييت بكنكز البحار بدلا مف حريتي ك رض
 

But that I love the gentle Desdemona, 

I would not my unhoused free condition  

 

شػاؽ كالتػي تميػز بثػا ع  كفي النص ذاته مف جانب  خر كشؼ لسمة أخرل مف سمات الإخلبص في الحب ك التضحية مػف أجمػه
تحػدثكا  عػف نفسػه: ر عمى لسػاف بطمػه المغربػي قػائلب لنتامؿ معا هذا النص الذم يتحدث به شكسبيك العرب منذ العصر الجاهمي. 

ه أشػجار جزيػرة العػرب مػف مكع أرػزر مػا تنضػحعف رجؿ رمب الأسى عينيه عمى أنثما لـ يكف مف شيمتثما البكاء فذرفتا مػف الػد
 :(2) صمغثا الشافي

 
Speak of me as I am / ………; of one whose subdued eyes, 

Albeit unsed to the melting mood, 

Drops tears as fast as the Arabian trees  

Their medicinable gum.  
 

فمػػف أيػػف أتػػى شكسػػبير بثػػذل المعمكمػػة التػػي لا ربػػار عميثػػا كهػػي أف العربػػي عزيػػز الػػدمع كمتجمػػد صػػبكر  سػػمات شخصػػية عربيػػة 
كمػػا أف الػػنص مػػف كجثػػة .يالعربػػ الإنسػػافبسػػمككيات بالتحميػػؿ النفسػػي لمشخصػػية العربيػػة ك  يسػػتحيؿ الجػػزـ بثػػا دكف معرفػػة كطيػػدة

 نلبحػػظ أيضػػاك  .المسػػتخرج مػػف أشػػجار جزيػػرة العػػرب عػػف اطػػلبع شكسػػبير بالاسػػتخداـ الطبػػي لمػػادة الصػػمق العربػػي أخػػرل يشػػؼ
خػيط بطريقػة عمػؿ ك  عرافػة مصػريةحبػه، فثػك هديػة مػف  لزكجتػه، فػيذا ضػاع، ضػاعال إيماف البطؿ بالتعكيذة )المنديؿ( الػذم أعطػ

ديؿ نػلم حينما كاجه عطيػؿ دزدمكنػا لفقػدانثا المنػديؿ، كاصػفا ذلػؾ ا(3)الناقد ركبنسكف عف هذا المعتقد الشرقي قائلب:يحكي . سحرية
قػد كػاف مطػرزا بتمػائـ ثمينػة أرمػى ذات مقدسػة قػرأت عمػى نسػا خيكطػه، ك بتعكيػبانه ليس عاديا بؿ سحرم كمصنكع بمثارة فائقػة ك 
فػػي تمػػؾ قػػراءة المسػػتقبؿ. ك المنػػديؿ محػػاؾ مػػف قبػػؿ عرافػػة تمتمػػؾ قػػدرات التنجػػيـ ك  مػػف الجػػكاهر، تسػػمب قمػػكب العػػذارل، كػػكف ذلػػؾ

مػف ماضػيه، ناتجػا عػف معتقداتػه  فػي ركايػة رريبػة الأطػكار كانػت جػزءا المحظة، مف الممكف أف يككف عطيؿ قد بالق بيقحاـ نفسػه
نائمػة فػي السػرير مػع صػديقثا : )(4)حػيف قػاؿكمثمثػا  .مف المشثد السائد لمثقافة المصرية التي رمب عميثا طابع السػحر كالشػعكذة 

 .(ما يخمكف يغكيثـ الشيطاف ثالثثماكلكف عندلا ينككفع ، الشر يا ياجك أثيـ.. هذل مراءاة لمشيطاف. لا ينككف مف رير أم قصدو ك 
Naked in bed, Iago, and not mean harm?  

It is hypocrisy against the devil  

They that mean virtuously, and yet do so,  

The devil their virtue tempts, and they tempt heaven.  

كهك بكػػؿ هػػذا يجسػػد الشخصػػية العربيػػة الشػػيطاف ثالثثمػػا(. لا يخمػػكف  أحػػدكـ بػػامرأة، فػػيف: )(5)الحػػديث الشػػريؼ فثػػي مػػف
  كبيئتثا كثقافتثا معبرا عف كعي تاـ كخمفية مدركة لما يريد. 

 مصادر مسرحية عطيؿ: .7
                                                           

 . 26 – 25( الفصل الأول، المشهد الفاني، السطر 1
 .346 – 343....  357( الفصل الخامس، المشهد الفاني، السطور 2

3) "When Othello confronts Desdemona about her lost handkerchief, he notoriously describes it as a magical object made of hallowed silk, dyed in a substance 

conserved from the mummified hearts of virgins, and sewn by a sibyl in her “prophetic fury.” At this moment, Othello rhetorically or perhaps compulsively 

affiliates himself with the most alien version of his past, a feminized Egyptian scene of sorcery and demonic magic"( Islam and Early Modern English 

Literature – The Politics of Romance from Spenser to Milton. Benedict S. Robinson Page no. 1)". 
 .8 – 5الفصل الخامس، المشهد الأول، السطر  109ص -( مسرحية عطيل، ترجمة: إبراهيم جلال 4
 . (177رقم )، حدبث ( مسند أحمد 5
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ربػػي فاصػػؿ مسػػرحية عطيػػؿ المغ ،(1)الدراميػػة أف لكػػؿ أعمػػاؿ شكسػػبير مصػػادر كػاف منثػػا ينػػتا أعمالػػهعمػػى يجمػع النقػػاد كالأدبػػاء  
القائػػد المغربػػي . كهػػي القصػػة ك  مػػف البندقيػػة دزدمكنػػةمػػف كجثػػة نظػػرهـ، أنثػػا ركايػػة اسػػمثا  قصػػة الأسػػكد، عمػػى حػػد قػػكؿ النقػػاد ك 

قد نشرت في البندقية ـ( ك 1573 –ـ 1504المؤلؼ الايطالي الشثير )  جيرالدم سينثيك السابعة مف مجمكعة قصص عشر كتبثا 
ية في القرف السادس عشر في بريطانيا مع مراعاة أف العمؿ ترجمت للبنجميز  الكف لا يكجد دليؿ قاطع أنثـ، ك 1566عاـ  بييطاليا

بقػػػراءة لكػػػف لا يكجػػد مػػػا يجػػزـ ـ. ك 1584كػػاف معركفػػا فػػػي حينػػه ببريطانيػػػا. كسػػرعاف مػػا نشػػػرت كطبعػػت كترجمػػػت لمفرنسػػية سػػنة 
 .مسرحيته ةمقدمكما كرد في  ،(2)لمركاية الأصمية الايطالية أك حتى ترجمتثا بالفرنسية شكسبير

نػه مػف البػديثي طيؿ مػف هػذا المصػدر الايطػالي فيع تهكمثما كاف في صحة ما أكردل النقاد عف أخذ شكسبير لمكضكع مسرحي   
نفػس فارس في الصحراء العربية لدل مغبكف  خر ك أف عيكف شكسبير كانت تتمكل ليس فقط عند المغربي الأسكد بؿ انساحت في 

عطيػؿ  :عنتػرة. يتايػد هػذا الػكارد بػامتزاج شخصػيتي البطمػيف العػربييف الأسػكديفجنسػه أيضػا هػك الكقت كمحب بنفس لػكف عطيػؿ ك 
لتػػذهب بعيػػدا إلػػى كمػػا نتصػػكرها كعنتػػرة فػػي النسػػا الشكسػػبيرم. كفػػي أحػػداث السػػردية الشكسػػبيرية التػػي تجػػاكزت الأصػػؿ الإيطػػالي 

هػػك مػػا بػػدا كاضػػحا فػػي تمػػؾ العناصػػر ك  لعربيػػة عمػػى الطريقػػة الشكسػػبيريةديػػار عنتػػرة هنػػاؾ حيػػث نسػػجت ضػػربا  خػػر مػػف الحبكػػة ا
ف يمػثلبف يعنتػرة الشػاعر المػذمػى التمػاهي بػيف شكسػبير الشػاعر ك عنصػرا بػيف الحكػايتيف. عػلبكة ع 70ػػػالتػي تجػاكزت الك المتشػابثة 

 في عصريثما. يف شعريتيفقامت
حبكػات قصصػية أصػيمة، فكػؿ مػا قػاـ لػـ يحػاكؿ شكسػبير البتػة خمػؽ : (3)كيشدنا )ترنر( بحديثه حكؿ أصالة أعماؿ شكسبير فيقكؿ

الإيطػالييف لجغرافػي الإنجميػزم لمبريطػانييف ك به مف اقتباسات أخذت حيزا كبيرا بتضمينه لمقصص التاريخية التي أنتجثا مف الكاقع ا
 فػي تمػؾ القصػػص الأصػمية الشػخكصكالركمػاف. هػذا مػا فعمػه فػػي كاقػع الأمػر، كمػا نلبحػظ أيضػػا أنػه ريػب الكثيػر مػف الأحػػداث ك 

يحكرهػػػا الحقيقيػػػة  فنػػػرال يضػػػيؼ الحبكػػػات كيمحكرهػػػا ك  المشػػػاهد المتعػػػةة نظػػػرل الشخصػػػية لػػػف تضػػػيؼ لمقػػػارئ ك باعتبارهػػػا مػػػف كجثػػػ
. ففػي بعػض الحػالات  نػرال يمػزج بػيف العناصػر المختمفػة المنقحػةالمػؤثر الفعمػي لحبكتػه ر ك بطريقته الخاصة  ليبرز لنػا الأثػر الكبيػ

حينمػػا نػػتمعف بػػالنظر لمصػػادر شكسػػبير الشػػكؿ كالمضػػمكف. ك  أحػػادمصػػالنا نحػػف القػػراء لعمػػؿ بثػػدؼ إي لقصػػتيف مختمفتػػيف تمامػػا
الػكفيرة يتكجػب عمينػا أف لا نتعامػػؿ مػع تمػؾ المصػادر كمجػػرد فلبشػات مسػتعارة أك كمضػات تصػػكيرية اعتمػد عميثػا شكسػبير حػػيف 

نمػا يحصػؿ عمػى قصػة الكتػاب ممػف سػبقكل. كحيك  ؤلفيف لمكثيػر مػف المػ مػديفلكف الكاقع هك أنه تقى أفكارها لأعماله المختمفة  ك اس
قريبػػة مػف هػكال  يسػػتغؿ تمػؾ الفرصػػة اسػتغلبلا جيػدا  فيصػػنع مػف الصػػكرة الجامػدة اللبمتحركػة صػػكرة كضػاءة مػػف مناسػبة لعصػرل ك 

بداع لا ا عقكلنا كتاسر أفئدتنا ببراعة ك الخاصة به  هذا ما يجعؿ أعماله تسمبن بالألكاف تحسيناتهخلبؿ   . اهىيضا 
  ترنػػػر   فكلبمػػػه جػػػد صػػػري  لمدلالػػػة عمػػػى مػػػا نحػػػف بصػػػددل مػػػف أف البركفيسػػػكرلسػػػنا بحاجػػػة إلػػػى التعميػػػؽ عمػػػى مػػػا أكردل ك        

 مسػرحية ف مصػدرهك ما استثدفنا الكصػكؿ إليػه فػي هػذا البحػث مػف أك  شكسبير قد يمزج بيف مصدريف لينتا عملب إبداعيا كاحدا 
)حكايػة عنتػرة بػف شػداد ( كمػا جػاءت فػي الركايػة  بػتلبزـ مػع البندقيػة(مػف زدمكنػة دالمغربػي ك  قي مػف قصػة )الكػابتفستي اعطيؿ قد 
 العربية.

المستكل المغكم لمبطميف: عرض شكسبير شخصية عطيؿ بانثا الأبرز مف بيف شخصػيات أبطالػه التػي تميػزت بمسػتكل عػاؿ  .8
شخصػية عنتػرة الػذم يتميػز تحديػدا بسػمك شػاعريته ك ككنػه هػك مػا يػكازم م حسب ما ذكرل كثير مف النقاد. ك مف الأداء الشعر 

تػػركل باشػػعار عاليػػة ك  ....أف تراجيػػديات شكسػػبير ركمنتيكيػػةالفريػػد فػػرج الػػذم ذكػػر ) النقػػاد مػػف هػػؤلاءك .أحػػد شػػعراء المعمقػػات

                                                           
 . 20ص و زماننا ،( شكسبير في زمانه 1

2(  )William Shakespeare "Othello" – York Classics – General Editor : Professor A.N. Jeffares (University Of Sterling)  .  

3)  Shakespeare: The Merchant Of Venice – Introduction, By W. Turner. 1999. S. Chand & Company Ltd. Ram Nagar, New Delhi-110055,(P.Xi)  

"He Did Not Try To Create Original Plots, But Took Up Any Story From History-British, Roman Or Italian. Then He Left Out Characters And Incidents Which He Thought Were 

Of No Great Interest, Or Added New Ones Of His Own To Highten The Effect. In Some Cases, He Would Combine Elements From Two Separate Stories So As To Form A Single 

Drama. The Word "Sources" Must Not Be Taken As Suggesting, Borrowing Or Indebtedness To Other Writers. If He Found A Suitable Story, It Served Him As A Framework, 

The Bare Canvas On Which A Great Painter Lays The Colours Of His Masterpiece". 
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بقيػة شخصػيات ( لمغػة يختمػؼ فػي مسػتكال عػف Othelloبرادلي الذم أكد أف استعماؿ عطيؿ ) رالبركفسك كمثمه  ،(1)البلبرة(
 .(2)أم الشاعر الأعظـ بيف أبطاؿ مسرحياته  (Is the greatest poet) الر ػه يػكما أن المسرحية،

 :(3)لنتامؿ هذا النص      
It is the cause, it is the cause, my soul. 

Let me not name it to you, you chaste stars. 

It is the cause. Yet I'll not shed her blood, 

Nor scar that whiter skin of hers than snow, 

And smooth as monumental alabaster. 

Yet she must die, else she'll betray more men. 

Put out the light, and then put out the light.                      

If I quench thee, thou flaming minister,          

I can again thy former light restore, 

Should I repent me; but once put out thy light, 
Thou cunning'st pattern of excelling nature, 

I know not where is that Promethean heat 

That can thy light relume. When I have plucked the rose, 

I cannot give it vital growth again;  

It needs must wither. I'll smell it on the tree.              ( Kisses her) 

O balmy breath, that dost almost persuade 

Justice to break her sword! One more, one more! 

Be thus when thou art dead, and I will kill thee, 

And love thee after. One more, and that's the last. 

So sweet was ne'er so fatal. I must weep, 

But they are cruel tears: this sorrow's heavenly; 

It strikes where it doth love. She wakes. 

 حيث انتثا الشػاعر أنماطػا مكسػيقية متنكعػة ،رني بمكسيقال الشعرية (4)كالنص الشعرم الشكسبيرم الذم كرد عمى لساف عطيؿ  
 Blank) كذلػػؾ عمػػى الػػررـ مػػف أف الػػنص صػػيق بالشػػعر الحػػر )ثنائيػػة كثلبثيػػة( كمػػا تكضػػحثا الأسػػثـ،(  Rhymeالقػػكافي )

Verse تكػػكف مػػف ر تالسػػطك كػػؿ ( كمػػا نلبحػػظ أفFife Feet)) ( منثػػا عمػػى مقطعػػيفتفعيمػػة حتػػكم كػػؿ )أم خمػػس تفعػػيلبت ت 
(Two Syllables): (Unstressed-Stressed)  هك كاض  في السطر الأكؿ مف النص أعلبلكما : 

It -  is   /    the -  cause    /   it -   is  /  the - cause   /   my -  soul  =  5 feet 

  10 syllables =       2       1        2             1       2     1    2           1        2            1       

           TI  TUM/   TI  TUM/  TI  TUM/   TI  TUM/  TI TUM                                                 
 تىـ     تً   /     تىـ      تً    /   تىـ       تً    / تىـ       تً   /     تىـ      تً   

                                                                                

                                                           
 . 149ص  بير في زمانه وزمانناشكس( 1

2) Othello's Poetic Speech: Now we have a context to "hear" Othello as he speaks. He will speak a sort of different language from other characters in the play. His 

use of words is strange and arresting, almost as if Shakespeare is trying to match his rather remote persona with provocative speech. http://sunflower.singnet.com. 

3) )William Shakespeare's Othello, Act five, Scene two, lines: 1 – 22  
النقيـة كـالفلج )تلو هي العلة يا نفسي. علة أعتنر إليو عن تسميتها أيتها النجوم الطاهرة، و مع هنا لست عازما علـا سـفو دمهـا و لا علـا تمنيـق بشـرتها ( ترجمة نص شكسبير الانجليني بعاليه: 4

النـور يـا  ضا(تو الأولـا. ولكـن متـا أطفـئ منـومت أعدتو إلا إالصقيلة كمرمر القبر غير أن موتها محتم  و إلا خانت رجالا آخرين. لنطفئ المصباح. و بعد.... إن أطفيتو يا وزير النور ثم ند
ت وردتــو النضــيرة أصــابها الــنبول متــا استؤصــلأبــدم مفــال مــن صــنع الطبيعــة المــاهرة. فمــا أعلــم أي ضــرب مــن المــنكيات التــي يــدخرها إلــه النــار يســتطيع أن يعيــد إليــو ذلــو الرونــق و البهــا(. 

لبفـي هكـنا حتـا هـا مقـدرتها الحيويـة. أريـد أن أتنشـقها فـي منبتهـا )يقبلهـا(. يـا للعـر  الطيـ  الـني يكـاد يقنـع العـدل بكسـر سـيفه. قبلـة ثانيـة ثـم ثالفـة. الن أملـو أن أرد عليوالجفا  لا محالة و 
وم، و لكنهـا دمـوم جارحـة هـنك ، الألـم سـماوي  و إنمـا تموتي فيقتلو و أحبو بعدها. قبلة أخرى و هي الأخيرة ما في سوابق الدهر قبلة أعنب و لا أنكا عقبا من هنك. يجـ  أن أذر  الـدم

 . (العلوم ـ القاهرة الطبعة الفامنة، دار المعار , المنظمة العربية للتربية والفقافة و  597، 596خليل مطران صترجمة  يضرب حيث يح ( )عطيل,

http://sunflower.singnet.com/
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(، كلػيس بخػاؼ 7،،4) يففي كؿ الأسطر الشعرية عدا السطر ( Sibilants)المكسيقي لحركؼ الصفيرإضافة إلى ذلؾ الانتشار  
ي النصػكص التػي تحتثػا كمػا هػك كاضػ  فػ  متجػاكرة( أك Parallelismجاءت باشكاؿ متكازيػة )النص مف تكرارات ثلبثية ما في 

 تتبدل في معمقته التي نقتطؼ منثا هذا النص: يكما أف النص الشكسبيرم في مستكل شاعرية عنترة الت، خطكط مزدكجة
نٍ   فً الأىدٍهى ًـ رو في لىباػػػػػػػػػأشٍطىافي بًئٍ          اػػػكاىن ث تىرى كالرِّماحػػيىدٍعيكفى عى

ت ى تىسى ػكلًب  ٍـ بًثيغٍرىةً نىحٍرًلً ػػػػػػمازًلٍتي أىرٍمًيثي                             ًـػػؿى بًالػرٍبى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًهً حى  د 
قٍ ػػفىازٍكىر  مً                            ًـػػػػا إًلىى  بًعىبٍ ػػػػػػػػػػػػى كشىك          عً القىنا بًمًبانًهً ػػػػػػػػػػفٍ كى مٍحي تىحى  رىةو كى

ا الميحاكىرىةي اشٍتىكىى     ٍـ الكىلبىـ ميكىمِّمً       لك كافى يىدٍرًم مى مً لىكافى لك عى  (1)   يػكى
 The Blank      مسػرحيته بالشػعر الحػر شكسػبيرحيػث نظػـ  استخدـ الشاعراف أساليب مكسيقية تعكس مستكل عػاؿ مػف الػنغـ

Verse )  ) بحػكر الشػعر الإنجميػزم اختار أحػدي بشكؿ عاـ كالشكسبيرم بشكؿ خاص ك ثللؤدب الأليزابيك الذم كاف علبمة مميزة 
أمػا عنتػرة بػف كيتميز بطكؿ البيت كانتظامػه فػي خمسػة مقػاطع عمػى النحػك الػذم ذكرنػال سػابقا .  (Iambic Pentameter)يسمى 

لػذا يمكننػا   .زاؿ سناـ الشػعر العربػييدم الذم كاف كماشداد فقد اتبع عددان مف البحكر اعتمد فيثا  النظاـ العركضي لمشعر العمك 
القكؿ باف كلب مف عطيؿ ك عنترة قد مثلب نمكذج الشاعر المبدع الفصػي  كاسػتخدما نظامػان مكسػيقيان عاليػان يتناسػب مػع طبيعػة هػذل 

 الشاعرية 
 :(2)مكنة قبؿ أف يقضيفي  خر كلبمه مع دزد كلنتامؿ معا ما قاله   عطيؿ  

 .(لا في قتؿ نفسي كأمكت فكؽ القبمةسبيؿ لي إ لاقبؿ أف أقتمؾ،  أقبمؾ)                     
I kiss thee ere I kill thee: no way but this, 

Killing myself, to die upon a kiss. 

 (44 – 47الفصؿ الخامس، المشثد الثاني، السطر )
 :حيف قاؿ يكاجه فيه المكت في مكقؼ  خرؼ حمؾ ظر عنترة كهك في أكهك ما نجدل لدل 

 ض الثند تقطر مف دميػػػػػكبي مني               كلقد ذكرتؾ كالرماح نكاهؿ 
              (3)رؾ المتبسـ ػػػػػعت كبارؽ ثغػػػػػػلم  اػالسيكؼ لأنث تقبيؿ فكددت

يزيد عػف المائػة  برادلي في مؤلفه الذم كتبه قبؿ ماسي..مفيما أفاد به البركفيسكر إ كيمكف الكقكؼ أماـ فصاحة كبلبرة عطيؿ  
بقكتثػػػا كمػػػا فعػػػؿ ك إنػػػه لػػػـ ياسػػػرنا أحػػػد بمغتػػػه الجزلػػػة الرصػػػينة   :(4)فيػػػه يتحػػػدث عػػػف مآسػػػي شكسػػػبير قػػػائلب عػػػف عطيػػػؿعػػػاـ، ك 
بطبيعتػه كاف ركمانسيا لـ يكف عطيؿ مجرد شكؿ مف أشكاؿ الركمانسية فقط، بؿ   :(مضيفا ص عطيؿ يعمؽ عمى نصك )ك عطيؿ.

متفػردا بمغتػه الشػعرية أكثػر بكثيػر ممػت، كلكنػه كػاف قكيػا كبارعػا جػدا ك اتاملبته كما فعؿ هالعناف لخياله ك عطيؿ لـ يطمؽ الفعمية. ك 
لمقػارئ إذا أراد الػتمعف فػي ذلػؾ أف يقػرأ النصػكص التػي كردت عمػى لسػاف الشػاعر بكؿ ما تحممه الكممة مػف معنػى. ك  مف هاممت،

بػيف العديػد مػف الشخصػيات الشكسػبيرية الأخػرل، ليقتنػع حينثػا القػارئ بػاف عطيػؿ لتتـ عممية المقارنة بينه ك  يالبطؿ عطيؿ المغرب
 .(5) شخصيات شكسبير كأفصحثا لسانا بيف كؿ هك أبمق شاعر مف

 مقارنات نصية بيف الشاعريف: -4

                                                           
1 

 83ص  -ديوان عنتر  (

 165ص  –ترجمة إبراهيم جلال  –( مسرحية عطيل 2
 84عنتر صديوان ( 3

4) "Othello's Eloquence" It is this distinction that enables us to appreciate the statement of Professor A.C. Bradley, whose one hundred year-old book on 

Shakespearean Tragedy captures like no other the power of Othello. Bradley comments about Othello's speech: 

"And he is not a merely romantic figure; his own nature is romantic. He has not, indeed, the meditative or speculative imagination of Hamlet; but in the 

strictest sense of the word he is more poetic than Hamlet. [Then follows several examples of Othello's speech]..if one places side by side with these speeches 

an equal number by any other hero, one will not doubt that Othello is the greatest poet of them all" the full text is online at http://sunflower.singnet.com. 

  http://sunflower.singnet.com للاستفاضة في هنا الموضوم الني أثراك برادلي يمكنكم زيارة الرابط التالي: (2

http://sunflower.singnet.com/
http://sunflower.singnet.com/
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مف سرير الحرب بفكلاذل كصكانه ؛ فراشي الناعـ الريش  –أيثا الشيكخ المبجمكف  –  لقد جعمت العادة المستبدة  لنستمع لعطيؿ:
ني لأتبيف أني أجد في المشاؽ حافزا فطريا كعفكيا ...   (1)كالزعب ، كا 

 كلنستمع لعنترة:
ظنْػػػػػػػػػػػكني لأىهمػػػػػػػػػػػي قىػػػػػػػػػػػدٍ نسًػػػػػػػػػػػيتي سػػػػػػػػػػػكتْ فىغىػػػػػػػػػػػر  أعٍػػػػػػػػػػػدىائي السْػػػػػػػػػػػككتي   كى

بيػػػػػػػػت يـ عػػػػػػػػفٍ سػػػػػػػػاداتً قػػػػػػػػكوـ أنػػػػػػػػا فػػػػػػػػي فىضٍػػػػػػػػؿً نًعٍمػػػػػػػػتًثٍـ ري  ككيػػػػػػػػؼى أنػػػػػػػػا
بٍػػػػػػػػػػتي متػػػػػػػػػػى ديعًيػػػػػػػػػػتي  يٍػػػػػػػػػػؿي الأىعػػػػػػػػػػادم كنىػػػػػػػػػػادكني أجى ٍـ خى فٍ دارٍتٍ بًثًػػػػػػػػػػ  كا 
تػٍػػػػػػػػػػػؼي الميميػػػػػػػػػػػػتي  ػػػػػػػػػػػػدٍريلي الحى  بسػػػػػػػػػػػػيؼو حػػػػػػػػػػػػدلي مػػػػػػػػػػػػكجي المنايػػػػػػػػػػػػا كىريمػػػػػػػػػػػػ و صى
 خمقػػػػػػػػػػػتي مػػػػػػػػػػػف الحديػػػػػػػػػػػدً أشػػػػػػػػػػػد  قمبػػػػػػػػػػػان كقػػػػػػػػػػػد بمػػػػػػػػػػػيى الحديػػػػػػػػػػػدي كمابميػػػػػػػػػػػتي 
كيػػػػػػػػػػتي  مػػػػػػػػػا رى ىـ الأىعػػػػػػػػػادم باقحػػػػػػػػػاؼً الػػػػػػػػػػرْؤكس كى ػػػػػػػػػػربٍتي دى نػػػػػػػػػي قىػػػػػػػػػدٍ شى  كىا 

ػػػػػػرٍبً العىػػػػػػ عػػػػػػامًعً قىػػػػػػدٍ سيػػػػػػقًيتي كفػػػػػػي الحى لًػػػػػػدٍتي طًفٍػػػػػػلب كمًػػػػػػفٍ لػػػػػػبىفً المى  كافً كي
قػػػػػػػكتي   فمػػػػػػػا لمػػػػػػػرمً  فػػػػػػػي جسػػػػػػػمي نصػػػػػػػيبه كلا لمسػػػػػػػيؼً فػػػػػػػي أعضػػػػػػػام ى

 (2) كلػػػػػػػػػػي بيػػػػػػػػػػته عػػػػػػػػػػلب فمػػػػػػػػػػؾى الثري ػػػػػػػػػػا تىخًػػػػػػػػػػرْ لًعيظٍػػػػػػػػػػًـ هىيٍبىتػًػػػػػػػػػهً البييػػػػػػػػػػكتي 
 

 عراف يكاداف أف يتفقا في النصيف عمى ما يمي:الشا
 .المحبكبة كأبيثاكبالأخص أسرة احترامثما للآخر  -
 .كلبهما قد مر بتجارب كثيرة -
 .هذل التجارب صثرتثما كجعمت منثما بطميف فارسيف -
 : مغامراتهيحكي لعبمة قصصه ك عنترة فثذا 

 تػػػػػػػػرل عممػػػػػػػػتٍ عبيمػػػػػػػػة ي مػػػػػػػػا ألاقػػػػػػػػي مػػػػػػػػف الأىهػػػػػػػػكاؿ فػػػػػػػػي أرضً العػػػػػػػػراؽً 
يػػػػػػػػػػػا كالمكرعمٌػػػػػػػػػػػي كجػػػػػػػػػػػارى عمػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػي طمػػػػػػػػػػػب الصػػػػػػػػػػػداؽً   طغػػػػػػػػػػػاني بالر 

 المنايػػػػػػػػػا كسػػػػػػػػرتي إلػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػراؽ بػػػػػػػػػلبى رفػػػػػػػػػاؽً فخضػػػػػػػػتي بمثجتػػػػػػػػػي بحػػػػػػػػػر 
ػػػػػػػػدٍتي أجػػػػػػػػدْ مػػػػػػػػفٍ نػػػػػػػػار اشٍػػػػػػػػتياقي  كسيػػػػػػػػقٍتي النْػػػػػػػػكؽى كالرْعٍيػػػػػػػػافى كحػػػػػػػػدم كعي
 كمػػػػػػػػػػا أبعػػػػػػػػػػدتي حتػػػػػػػػػػى ثػػػػػػػػػػار خمفػػػػػػػػػػي ربػػػػػػػػػػاري سػػػػػػػػػػنابؾً الخيػػػػػػػػػػؿً العتػػػػػػػػػػاؽً 
 كطبػػػػػػػػػػػػػػػػػؽى كػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ ناحيػػػػػػػػػػػػػػػػػة و ربػػػػػػػػػػػػػػػػػاره كأشػػػػػػػػػػػػػػػػػعؿى بالمثنػػػػػػػػػػػػػػػػػدةً  الرفػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً 

تٍ تىحتػػػػػػػػػػهي الفيرسػػػػػػػػػػافي حتػػػػػػػػػػى حسػػػػػػػػػػبتي الرعػػػػػػػػػػدى محمػػػػػػػػػػكؿى ال ػػػػػػػػػج   نطػػػػػػػػػػاؽً كضى
مًمٍػػػػػػػػػػػػتي بػػػػػػػػػػػػاىف  عمٌػػػػػػػػػػػػي طغػػػػػػػػػػػػاني بالمحػػػػػػػػػػػػاؿ كبالنفػػػػػػػػػػػػاؽً   فعيػػػػػػػػػػػػدٍتي كقػػػػػػػػػػػػد عى
 كبػػػػػػػػادرت الفػػػػػػػػكارسي كهػػػػػػػػي تجػػػػػػػػرم بطعػػػػػػػػفو فػػػػػػػػي النحػػػػػػػػكر كفػػػػػػػػي التراقػػػػػػػػي
ػػػػػػػباؽ كفػػػػػػػي المٌحػػػػػػػاؽً  ػػػػػػػرى فػػػػػػػي السِّ ػػػػػػػؿ  ميثػػػػػػػرم كقىص  ػػػػػػػرتي حتػػػػػػػى كى  كمػػػػػػػا قىص 
 نزلػػػػػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػػػػػف كسػػػػػػػػػػػػػػقت جيشػػػػػػػػػػػػػػان بسػػػػػػػػػػػػػػيفي مثػػػػػػػػػػػػػػؿ سػػػػػػػػػػػػػػكقي لمنيػػػػػػػػػػػػػػاؽ 

 عيػػػػػي عضػػػػػدم كسػػػػػاقيكفػػػػػي بػػػػػاقي النثػػػػػار ضػػػػػعفت حتػػػػػى أسػػػػػرتي كقػػػػػد 
 كفػػػػػػػػػػاضى عمػػػػػػػػػػػي  بحػػػػػػػػػػره مػػػػػػػػػػػف رجػػػػػػػػػػاؿو بػػػػػػػػػػػاىمكاجو مػػػػػػػػػػف السْػػػػػػػػػػػمٍر الػػػػػػػػػػػدٌقاؽً 

 (3) يقػػػػػػػػػػػػرا كقػػػػػػػػػػػاديكني إلػػػػػػػػػػػػى ممػػػػػػػػػػػػؾو كػػػػػػػػػػػػريوـ رفيػػػػػػػػػػػعه قػػػػػػػػػػػػدرلي فػػػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػػػز  
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 : كفي قصيدة أخرل يقكؿ
 عيبيمػػػػػػػػػػػػة ي هػػػػػػػػػػػػذا ديرْ نظٍػػػػػػػػػػػػوـ نظمٍتيػػػػػػػػػػػػهي كأنػػػػػػػػػػػػتً لػػػػػػػػػػػػهي سػػػػػػػػػػػػمؾه كحسػػػػػػػػػػػػفه كمػػػػػػػػػػػػنثاي 

بػػػػػػػػادًران  قىػػػػػػػػدٍ سًػػػػػػػػرٍتي يػػػػػػػػا بنٍػػػػػػػػتى الكًػػػػػػػػراـ مي  مثػػػػػػػػر يسػػػػػػػػبؽ البػػػػػػػػرؽ أهػػػػػػػػكج كتحتػػػػػػػػيى كى
ػػػػػػػػػػػػباتًثا فاىصٍػػػػػػػػػػػبى ى فًيثىػػػػػػػػػػػا نىبٍتيثػػػػػػػػػػػا يىتىػػػػػػػػػػػػكىه اي  د ل المػػػػػػػػػػػاءي فػػػػػػػػػػػي هىضى  بػػػػػػػػػػػاىرٍضو تػػػػػػػػػػػرى
ػػػػػػػػػػػػػػاؿي كالغضػػػػػػػػػػػػػػا كنبػػػػػػػػػػػػػػؽه كنسػػػػػػػػػػػػػػريفه ككرده كعكسػػػػػػػػػػػػػػاي   كأىكٍرىؽى فيثػػػػػػػػػػػػػػا الآسي كالض 

ٍـ يىكيػػػػػفٍ فيثػػػػػا مػػػػػف العػػػػػي كاليػػػػػان كػػػػػاىفٍ لىػػػػػ  بٍثاي مػػػػػ شلػػػػػئًفٍ أىضٍػػػػػحتً الأىطٍػػػػػلبؿي مًنثػػػػػا خى
 فيثػػػػػػػػػػػا الغػػػػػػػػػػػزاؿي المغػػػػػػػػػػػناي  داعبنػػػػػػػػػػػيفيثػػػػػػػػػػػا عبيمػػػػػػػػػػػة ن ك  داعبػػػػػػػػػػػتفيػػػػػػػػػػػا طالمػػػػػػػػػػػا 

 كمػػػػػػػػػا راعنػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػكىـ الطعػػػػػػػػػافً دهاقػػػػػػػػػهي إلػػػػػػػػػيى مثػػػػػػػػػؿو مػػػػػػػػػفٍ بػػػػػػػػػالزعفرافً نضػػػػػػػػػرِّجي 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػا  عمػػػػػػػػػػػػػػػػي  بحمقػػػػػػػػػػػػػػػػػهً يقػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّبي أحيانػػػػػػػػػػػػػػػػان كحينػػػػػػػػػػػػػػػػػان يثممػػػػػػػػػػػػػػػػػاي  فاقبػػػػػػػػػػػػػػػػؿى منقض 

 كػػػػػػػػػػاف  دمػػػػػػػػػػاءى الفػػػػػػػػػػرسً حػػػػػػػػػػيف تحػػػػػػػػػػادرتٍ خمػػػػػػػػػػكؽي العػػػػػػػػػػذارل أك خبػػػػػػػػػػاءي مػػػػػػػػػػدباي 
 ككيػػػػػػػػؿه لجػػػػػػػػيشً الفػػػػػػػػرسً حػػػػػػػػيف أعجعػػػػػػػػاي  فكيػػػػػػػػؿه لكسػػػػػػػػرل إفٍ حممػػػػػػػػتي بارضػػػػػػػػهً 

دْ بثػػػػػػػػػػػا الأىبطػػػػػػػػػػػاؿى فػػػػػػػػػػػي القىفٍػػػػػػػػػػػر تينػػػػػػػػػػػبياي   كأحمػػػػػػػػػػػؿي فػػػػػػػػػػػيثٍـ حممػػػػػػػػػػػة ن عنتريػػػػػػػػػػػة ن أري
ػػػػػػػػػاي   ـ أذيقػػػػػػػػػهي مػػػػػػػػػرارىة ى كػػػػػػػػػاٍسً المػػػػػػػػػكتً صػػػػػػػػػبٍران ييمىج   كأصػػػػػػػػػديـ كػػػػػػػػػبش القػػػػػػػػػكـ ثػػػػػػػػػ
اي  ػػػػػػػػػػذي ثػػػػػػػػػػارى النٌػػػػػػػػػػدٍبً سػػػػػػػػػػيِّدً قكمًػػػػػػػػػػهً كأضػػػػػػػػػػريمثا فػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػربً نػػػػػػػػػػاران تػػػػػػػػػػؤج   ك خي

نػػػػػػػػػػػػػي لحمػػػػػػػػػػػػػاؿه لكػػػػػػػػػػػػػؿِّ  تيػػػػػػػػػػػػػزٍعىاي كا  ْـ الجبػػػػػػػػػػػػػاؿً كى  (1) مممػػػػػػػػػػػػػة و تىخًػػػػػػػػػػػػػرْ لثػػػػػػػػػػػػػا شيػػػػػػػػػػػػػ
 *   *   *   *  * 

 الػػػػػػػػػػػػػػػػذم يقٍصًػػػػػػػػػػػػػػػػدي الخيػػػػػػػػػػػػػػػػؿى إذا الن قػػػػػػػػػػػػػػػػعي ارتىفىػػػػػػػػػػػػػػػػعٍ  الأىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػكدي كالعبٍػػػػػػػػػػػػػػػػدي كأنػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 (2) نسػػػػػػػػػػػػػػبتي سػػػػػػػػػػػػػػيفي كريمحػػػػػػػػػػػػػػي كهمػػػػػػػػػػػػػػا يؤنسػػػػػػػػػػػػػػاني كممػػػػػػػػػػػػػػا اشػػػػػػػػػػػػػػتدٌ الفػػػػػػػػػػػػػػزعٍ 

 *   *   *   *  * 
بػػػػػػػػ نمػػػػػػػػا أخشػػػػػػػػى عمػػػػػػػػى عينيػػػػػػػػؾً كقػػػػػػػػت بكػػػػػػػػاؾ ؿيػػػػػػػػا عى ىـ كا   مػػػػػػػػا أىخٍشػػػػػػػػى الحًمػػػػػػػػا

نٍػػػػػػػػػؾً بيعٍػػػػػػػػػدم كابشًػػػػػػػػػرًم بسػػػػػػػػػلبىمتي كاستىبشػػػػػػػػػرم   (3) بفكػػػػػػػػػاكييػػػػػػػػػا عبػػػػػػػػػؿ لاى يىحزي
 

 كعطيؿ يحكي لدزدمكنة قصصه كمغامراته:
ؾ كمػػا رأيتػػه مػػف معػػار  –مػػف سػػنة إلػػى سػػنة  –  كػػاف كالػػدها يحبنػػي ، ككثيػػرا مػػا يستضػػيفني ، كيسػػالني دكمػػا عػػف قصػػة حيػػاتي 

كحصارات كتقمبات ، فركيت له كؿ شيء مف أياـ الصبا حتى المحظة التي طمب فيثا إلي الكلبـ ، فتحػدثت عػف نػكازؿ جػد رهيبػة 
عػف كقػكعي أسػيرا فػي يػد العػدك  ، كأحداث مثيرة مف فيضانات كحركب ، عف النجاة مرارا بقيد شػعرة مػف الثغػرة المثػددة بالتثمكػة ،

، ككيػػؼ افتػػديت بعػػد ذلػػؾ ع كمػػا فعمتػػه فػػي أيػػاـ تجػػكالي كترحػػالي ، فػػاتي  لػػي الحػػديث عػػف كثػػكؼ هائمػػة الػػكق  الػػذم بػػاعني عبػػدا 
الػػذيف أكمػػة البشػػر كصػػحارل خاكيػػة ، عػػف مقػػالع كعػػرة كصػػخكر ، كشػػكاهؽ تلبمػػس رؤكسػػثا السػػماء ، هكػػذا كانػػت حيػػاتي ، كعػػف 

  (4)البعض ، ك)الأنتركبكفاجييف( ، كأناس تطمع رؤكسثـ مف تحت أكتافثـ ، بسماع هذا كمه شغفت دزدمكنة ...  يمتثـ بعضثـ 
 يمي: كالنصاف يتضمناف ما

 كلب البطميف يحكياف مغامراتثما لممحبكبة -
 كلبهما يسرد تفاصيؿ المغامرات التي خاضثا -

                                                           
 . 21 – 20ديوانه ، ص ( 1)
 . 50المصدر نفسه ، ص ( 2)
 . 58المصدر نفسه ، ص ( 3)
 . 480المآسي الكبرى )مسرحية عطيل ( ، ص ( 4)
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 تاكيدهما عمى الكقكع في الأسر -
 منثا مؤخراذكر عبكديتثما كتحررهما  -
 كصؼ البرارم كالقفار التي سارا فيثا -

سػػيتـ  إلػػى يػػد شكسػػبير كهػػك مػػا كأشػػعارها هػػذا التطػػابؽ يقكدنػػا إلػػى التفكيػػر فػػي كصػػكؿ قصػػص الفركسػػية كالحػػب العربيػػة
 .مناقشته في المبحث التالي

 كصقمية كريرهما: سبانياعف طريؽ إ الحب إلى الغربركسية ك كصكؿ قصص الف -5

الاتصػاؿ المباشػر بػيف  كاذكر كما . (1)بادكر )الحب العذرم(ك د شعراء التر كجكد أثر لصكرة عنترة عنالغربيكف  النقادفقد ذكر       
ؿ.رامػػيلب الػػذم ذكػػر كصػػكؿ أ.كمػػا زلنػػا نسػػتقي مػػف مصػػادر أجنبيػػة لػػدل ، سػػبانياكالمسػػيحييف فػػي القػػركف الكسػػطى فػػي إ المسػػمميف
 انتشػر الإسػلبـ بعػد  :(3) أكػد ذلػؾ ميجػؿ  سػيف بلبثيػكس قػائلب. ك (2)نيا المسػممةسباركسية كالحب إلى فرنسا عف طريؽ إقصص الف

، نشػػر تػػد إلػػى شػػمالي أفريقيػػا، كاسػػبانيا، كجنػػكبي فرنسػػا، كجنػػكبي إيطاليػػا، فاملمتاخمػػة لجزيػػرتثـ انتشػػارا سػػريعان فػػت  العػػرب لمػػبلبد ا
. ثػـ إف الاتصػاؿ ة دقيقة لكؿ مف الطػرفيف عػف الآخػرنقؿ صكر  ة. فكاف لذلؾ أثرا كبيرا فيجناحيه عمى جزر البميار كجزيرة صقمي

 بيف الحضارتيف الإسلبمية كالمسيحية في زمف السمـ  قد تحقؽ أيضان عبر حدكدهما الشرقية كالغربية مف خلبؿ التجارة.

 مية الشػرقية، كركسػيا، بػيف الػبلبد الإسػلبعشػرنشطت حركة تجاريػة كاسػعة ابتػداء مػف القػرف الثػامف المػيلبدم حتػى القػرف الحػادم 
، حتػى تصػؿ جارية تتجه بانتظػاـ مػف بحػر قػزكيف، كتصػعد فػي نثػر الفكلجػا. فقد كانت البعثات التكريرها مف بمداف أكربا الشمالية

 . (4) أيضا أيسمندابؿ إلى  كانجمترا، كمف ثمة عبر البمطيؽ إلى الدنمرؾإلى خميا فنمندا 
لبؿ سػبانيا خػإتحديػدا إلػى الأدب العربي انتقؿ إلى أكركبػا ك أف هذل إحدل الحقائؽ الكاضحة التي لا ربار عميثا كهي أف  إذفنرل 

مف ناحية أخرل أسس الأكركبيكف بعثات تبشيرية في القرف الثالث عشر كأرسمت لمػدكؿ الإسػلبمية. عصكر الفتكحات الإسلبمية، ك 
المسػيحية فػي لكف اتصاؿ الحضػارتيف الإسػلبمية ك . ك دينيةال ثـمعتقداتـ ك لغتث داب العرب ك عمى التعرؼ عف قرب مف مما مكنثـ 
ـ بػػه تاريخيػػا أف صػػقمية فػػي القػػرف الحػػادم عشػػر مػػف المسػػم  هػػك الأهػػـ فػػي عمميػػة الاتصػػاؿ كالتكاصػػؿ العػاـ. ك  سػػبانيا كػػافا  صػقمية ك 

عػدة مػف الأجنػاس تػديف ب اف الثالػث عشػر. كانػت صػقمية خميطػحكمكها حتى القػر بالإسلبـ حينما رزاها النكرماف ك كانت قد تشبعت 
تمتػػػػاز بمغػػػػات مختمفػػػػة كيعمػػػػؿ فػػػػي بػػػػلبط الممػػػػؾ النكرمػػػػاني ركجػػػػر الثػػػػاني مجمكعػػػػة مػػػػف المسػػػػمميف ديانػػػػات كأهمثػػػػا الإسػػػػلبمية. ك 

يمتػاز بتعػدد الزيجػات ة ك ى كجػه الخصػكص. فالممػؾ كػاف يقػرأ كيػتكمـ العربيػاليكنانية عمالثقافتيف العربية ك  تايممكف بكمكالمسيحييف ك 
ف كػانكا ك لغتثف. فالمسممقبثف كطريقة لبسثف ك يرتدم ملببس شرقية، حتى زكجاته كف يقمدف المسممات في تنك  كفكما يفعؿ المسمم

انكا يصػػطحبكنه للؤراضػػي ككػػل، ؤ كزرامػػؾ كزمػػلبؤل فػػي العمػػـ، كرجالػػه كرجػػاؿ حاشػػيته، كضػػباطه ك فػػي الػػبلبط الممكػػي هػػـ أسػػاتذة الم
  .(5)كذا لإيطاليا. فمـ يكف الممؾ مسيحيا إلا بالاسـ فقط، نظرا لتاثرل بالمسمميف مف حكلهك  المقدسة

ـ احػػتفظ هػػذا المناصػػر الكبيػػر لمثقافػػة العربيػػة بػػالكثير مػػف الآداب كالعمػػكـ كبمجمكعػػات فريػػدة مػػف المخطكطػػات 1224كفػػي عػػاـ 
لديػه مؤلفػات أرسػطك كابػف رشػد فػي ترجماتثػا اللبتينيػة، كأرسػؿ العربية في جامعػة نػابكلي التػي أسسػثا فػي نفػس السػنة تمػؾ، ككػاف 

نسػػخا منثػػا لجػػامعتي بػػاريس كبكلكنيػػا. لػػيس ذاؾ فحسػػب بػػؿ كػػاف يراسػػؿ رجػػاؿ العمػػـ فػػي طػػكؿ العػػالـ الإسػػلبمي كعرضػػه. كانػػت 
قػد ك  فردريػؾ الثػاني، المدرسة الشعرية الصقمية تعتمد عمى المغة العامية فكضعت أسس الأدب الإيطالي في بػلبط نفػس هػذا الممػؾ

الذيف كانكا يتجمعكف في بلبطه، كهذل حقيقة دامغة عمى التكاصؿ  ربادك ك ف يحذكف حذك الشعراء العرب التر ك كاف الشعراء المسيحي
 .(6)ؿ بيف الأدبيف المسيحي كالإسلبميكالاتصا

                                                           
  ;68، 689ص –الماضي المشترك بين العرب و الغرب  (1
 . >67المرجع نفسه ، ص( 2
 .229ص  ،فصل )الاتصال بين الإسلام وأوربا المسيحية في القرون الوسطا(  -الكوميديا الإلهية ( أثر الإسلام في 3
 .=66ص ، المرجع نفسه( 4
 . 675 – 674، ص يراجع : المرجع نفسه ( 5
 .676، 675، ص  وميديا الإلهيةالكأثر الإسلام في  ( 6
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. كتحػدث عػنثـ ـ13حتػى القػرف الػػ 8الػػ اـ مػف القػرف عػ 500ف الإسلبمي كالمسػيحي فػي إسػبانيا ا:  عاش الشعب(1)يضيؼ المؤلؼ
بالشػػعر كبػػالأدب القصصػػي العربػػي، كانغماسػػثـ فػػي دراسػػة الفمسػػفة كالعقائػػد اللبهكتيػػة  يفمشػػغكف يكفالمسػػيح الفػػاركا القرطبػػي: كػػاف

الػػذيف .. ك .ة مػػف جميػػع أنحػػاء أكركبػػا تػػدفؽ عمػػى إسػػبانيا رحالػػ :(2)علبقػػة أكركبػػا بيسػػبانيا قػػائلبضػػيؼ الكاتػػب حػػكؿ يك  . الإسػػلبمية
لمسػػيحيكف عمػػػى  فقػػد لػػػبس ا :(3) يضػػيؼك  ذل الحضػػارة الكلبسػػيكية الشػػػرقية .سػػيطرت عمػػيثـ رربػػػة جامحػػة فػػي رؤيػػػة أعاجيػػب هػػػ

هكػذا تمثػد الطريػؽ لمغػزك ك  ...بعدد كبير مف الكممات العربيػة.مف اللبتينية  كممات لمغة قشتالة المنشقةكطعمت  الطريقة العربية، 
ني عشػر مركػزا هامػا فػي بػلبط الممػؾ ألفكنسػك العاشػر الممقػب بػالحكيـ. أصػبحت طميطمػة خػلبؿ القػرف الثػا الأدبي الذم بمق ذركتػه

ترجمة في النصؼ الأكؿ مف هذا القرف، في العمؿ عمى  الأساقفةالآداب العربية في أكركبا المسيحية. فقد بدأ رئيس لنشر العمكـ ك 
للبتينيػة إلػى ا اليثػكد، ثػـ ترجمػت منثػالة الركمنسػية بمسػاعدة المسػمميف ك غة قشػتاالمعارؼ العربية إلى لأشثر المؤلفات في العمكـ ك 

  . شرت في جميع أنحاء العالـ الغربيانتك 
يتػه الشػعبية ركاأف سػيرة عنتػرة ك  ذلػؾك إف بصػكرة عامػة  التػاريخي عمػى انتقػاؿ حكايػة عنتػرة لمغػرب هنا كجػدنا الػدليؿ المػادم     

يكجد تاري   لا يكادخصكصا المعمقات ك بدكف الشعر الركائع العربية في الجاهمية. ك  أركعمف أشثر ك تعد عبمة قصة حبه لكأشعارل ك 
رث أدبي عربي حقيقي فك  ديػة المحككمػة يحمػؿ شػكلب كاحػدا حػيف ذاؾ. شػكؿ القصػيدة العمك  ا كاف نبع الأدب عند العرب الػذمفيثا 

 عنترة بف شداد. شعر امتاز به ما  كهك  لا تخرج عف نطاؽ البحكر الشعريةالقافية ك بالكزف ك 
أف أدب عنتػػرة  كتاكيػػدنا هػػذا نػابع مػػف .اسػػتمع لحكايتػهف شكسػػبير قػرأ سػػيرة عنتػرة أك اطمػػع عمػػى شػعرل أك إ مػف هنػػا نسػتطيع القػػكؿ -6

مػف  هػاة كرير كريرل مف أعماؿ أدباء العصر الجاهمي كعصر الرسػالة المحمديػة كػاف قػد انتقػؿ إلػى أكركبػا كتػرجـ للبتينيػة كالايطاليػ
كمػف خػلبؿ مكقػؼ  -نستطيع التاكيػد أيضػان  ، كما(4) المغات كالفرنسية تحديدا كخصكصا عند ازدهار الترجمة في القركف الكسطى

ليثبػػػت تػػػاثر دانتػػػي بالمصػػػادر الإسػػػلبمية فػػػي عممػػػه الرائػػػع مشػػػابه تعامػػػؿ فيػػػه الباحػػػث ميجيػػػؿ  سػػػيف مػػػع أديػػػبو  خػػػر هػػػك  دانتػػػي  
 .  Othelloعمى أف شكسبير تاثر بحكاية عنترة في مسرحيته   – الككميديا الإلثية  

كػف بكجػكد تػاثيرات تطغػى عمػى لك أنه لا يمكف أف يككف كليػد صػدفة مػا ك   ميجيؿ  سيف   لية التشابه القكم بيف أم عمميفيؤكد    
رؤكس مكضكعات ثلبثػة. أكلا: إثبػات نستطيع أف نقدـ الدليؿ عمى المحاكاة تحت  : (5) يتحدث المؤلؼ قائلبك عقؿ المؤلؼ. فكر ك 

رل عػف إثبات أف الشعكب المسيحية الأكركبية في القركف الكسطى حصمت عمى معمكمػات تتعمػؽ بعقائػدها كتصػكراتثا لمحيػاة الأخػ
أخيػرا: أف ادر الإسلبمية أفكارا لقصيدته. ك ثانيا: أف دانتي قد استقى مباشرة أك رير مباشرة مف المصطريؽ الاتصاؿ بالمسمميف. ك 

كيتحػدث عػف العلبقػة الكثيقػة بػيف  ،اشػرة يػذهب المؤلػؼ لشػرح حقيقػة ذلػؾ.. ثـ مب هناؾ دلائؿ عمى تاثرل بثذل المصادر الإسلبمية
رجحيػػػة انتقػػػاؿ النمػػػاذج الإسػػػلبمية إلػػػى أكركبػػػا أ تحػػػت عنػػػكاف:   يخمػػػص الكاتػػػب لمقػػػكؿ:المسػػػمميف كالمسػػػيحييف فػػػي ذلػػػؾ الكقػػػت، ك 

فػػي الحػػدكد التػػي تثيئثػػا المػػادة  –:  ينبغػػي لمباحػػث إذا مػػا أراد إثبػػات حالػػة محاكػػاة أدبيػػة (6)المسػػيحية كعمػػى الأخػػص إلػػى دانتػػي
 أف يجد بادئ ذم بدء جكابا عمى ثلبثة أسئمة كثيقة الصمة بثذا المكضكع: –التاريخية التي تحت يديه للئثبات 

لمنظػر، بدرجػة تجعػؿ نسػبتثا    تشػابه كثيػرة كلافتػةالأصػمي ملبمػ النمػكذجنسػخة التػي يفتػرض فيثػا المحاكػاة ك هؿ يكجد بػيف ال :أكلاى 
 إلى مجرد المصادفة أك الاستمداد مف أصؿ مشترؾ أمران مستحيلبن  

                                                           
 . 232ص المرجع نفسه ،( 1
 . 233ص المرجع نفسه ،( 2
 . 234 صالمرجع نفسه ،  ( يراجع : 3
ي أوائل القرن الفاني عشر مختلطة بالملاحم وأناشيد المآثر انظر: الرواية الأم ألف ليلة وليلة والآداب العالمية، ماهر البطوطي، فقد ذكر انتقال المغامرات الفروسية والهوى العنري إلا فرنسا ف (4

 (.49-48أسبانيا العربية الإسلامية. كما أرجع الباحث الإنجليني "توماس وورتون" جميع الرومنسات الأوروبية إلا إسبانيا العربية. )ص التي كانت ذائعة وقتها، وكان انتقالها من
 . 228ص ، أثر الإسلام في الكوميديا الإلهية  (5
 . ;66 ص المرجع نفسه ، ( 6
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كثانيػػان: هػػؿ يمكػػف إثبػػات أف هػػذا النمػػكذج الػػذم يفتػػرض أنػػه النمػػكذج الأصػػمي، كػػاف مكجػػكدان فعػػلبن قبػػؿ النسػػخة المزعكمػػة أك قبػػؿ 
النسخة المفتػرض فيثػا المحاكػاة يعمػـ بػالنمكذج الأصػمي، أك مػف ناحيػة أخػرل، هػؿ كانػت تفصػؿ المحاكاة  كثالثان: هؿ كاف مؤلؼ 

 بيف الكاتبيف في الحقيقة هكة كاسعة تجعؿ اتصالثما مستحيلب 
الثالػث فاقػؿ ، فقد قررنا فيثما رأيا محػددا فيمػا سػبؽ كأمػا اف مفتاح هذل المشكمة في الحقيقةأما السؤالاف الأكؿ كالثاني، المذاف يعتبر 

، فيف هذا أمر عمى أية حػاؿ لا ؿ كالتقميد رامضةذلؾ أنه حتى إذا كانت المعمكمات التاريخية مف حيث العلبقة بيف الأص ،أهمية
يقمؿ مف قكة البرهاف المبني عمى التشابه بينثما، كعمى الأخص عندما تككف أكجه التشابه كاضحة كمحدكدة تماما، ككثيرة التكرار، 

ذا كػاف  ميجػؿ  سػيف  قػد أثبػت تػاثر  دانتػي  بػالتراث كالمصػادر الإسػلبمية، ك  معه نسػبة التشػابه إلػى مجػرد المصػادفة . مما يتعذر ا 
كدانتي أحػد أدبػاء القػرف الرابػع عشػر، فمػف المػرج  اسػتمرار هػذا التػاثر حتػى عصػر شكسػبير )القػرف السػادس عشػر( كهػك الأكثػر 

 كسائؿ الاتصاؿ كتطكر الملبحة البحرية.كركبي بفعؿ متغيرات الثقافة ك الأاتصالا كتكاصلب بيف العالميف العربي ك 
أنػه لا يمكػػف أف يكػكف كػػؿ هػذا التشػػابه محػض صػػدفة، أك  يتضػ   ػػػ ميجيؿ  سػػيف ل الاسػتدلالي الاسػػتنتاجي  كبتطبيػؽ هػذا المػػنثا -7

لكف هؿ يمكف أف يككف شكسبير قد اطمع عمى حكاية عنتػرة بكػؿ هػذل التفاصػيؿ الدقيقػة التػي ك  مى الحافر.ا يقاؿ كقع الحافر عكم
 .، أك البناء المغكم الشعرمالحدثأك بناء الحبكة ك  في مسرحيته، سكاء مف حيث بناء الشخصيات، ةضمنمتجاءت 

مسػركدة فػي بحػث حكايػة عنتػرة تفاصيؿ  جدنا لا أننا ك حث كالدراسة، لك البمنطقية قد يتمكف هذا العنصر مف التشكيؾ في ك        
 The Past We Share The Near Eastern) الغػرب الماضػي المشػػترؾ بػيف العػػرب ك  لمػدكتكر/ أ. ؿ. رانػػيلب فػي كتابػػه

Ancestry Of Western Folk Literature) ، عناصػر لتضػمف تمػؾ العناصػر التػي اعتمػد عميثػا البحػث كمصػدر رئيسػي  قػدك
يرة الشعبية إلػى أكركبػا هك مصدر أجنبي يشثد بانتقاؿ حكاية عنترة بتفاصيمثا الدقيقة كما كردت في السعنترة. ك الحبكة في حكاية 

 .  (1)الغربك 
مف بدائع  داب  الإفرنامكقؼ الفرنسية ك ك  كيقكم هذا الاستنتاج ما أكردل الزركمي في كتابه الأعلبـ مف ترجمة سيرة عنترة للؤلمانية

خصكصػػا الأكركبيػػيف بػػالأدب العربػػي حتػػى مػػا بعػػد القػػركف الكسػػطى. حيػػث يبػػدك هػػذا مػػدل اهتمػػاـ الغػػرب ك هنػػا نلبحػػظ العػػرب. ك 
. (2) ـ1868عػػاـ ه عنػػ يؤلػػؼ كتابػػان تػػكربكي كمػػنثـ عنترة فقػػد رأينػػا المستشػػرؽ  كأبطالثػػا الشػػعبييف بػػدائع  داب العػػربهتمػػاـ جميػػا بالا

التػي أكػدها الػذاكرة الجمعيػة لشػعكب أكركبػا. ك هػذا الفػارس الشػاعر العاشػؽ فػي كاهتماـ المثقفيف الغربييف بعنترة دليػؿ عمػى مكقعيػة 
كمػػا اهتػػدل س. ـ. شػػتيرف  . (3)ركبػػا قاطبػػةك الحػػب العػػذرم فػػي  داب أأفػػرد فصػػلب عػػف عنتػػرة كأثػػرل فػػي قصػػص الفركسػػية ك رانػػيلب ك 

شػعر الغػرب إلػى مػدل تػاثر ك  عنتػرة كمػا رأينػاشػابه بػيف شػعر تشػير كجػكل التك   : (4)بػادكرك لكجكد أثر لصكر عنتػرة عنػد شػعراء التر 
أف العػػرب قػػد   الغػػرب بػػالعرب فػػي هػػذا المجػػاؿ، فعنػػدما اسػػتخدـ دانتػػي أرنيػػات التركبػػادكر نمكذجػػا للؤسػػمكب الجميػػؿ كػػاف معنػػال

ريخيػة بػيف عنتػرة كالأدب ارل باتجػال تحقيػؽ العلبقػة التيٍ كبتتبػع تطبيقػات أ.ؿ.رانػيلب كسىػ ، (5)تغمغمكا بنجػاح إلػى قمػب الأدب الأكركبػي
   : الغربي يمكف حصر الدلائؿ التالية

إف سيرة عنترة كانت متكفرة في الغرب منذ القػرف الثػامف مػف خػلبؿ سػرد حكايػة الراهػب كالرجػؿ المسػمـ حيػث ذكػر الراهػب . .1
 .(131ص)أفعاؿ عنترة ػػ 

                                                           
 وما بعدها. ;56، صالماضي المشترك بين العرب والغرب ( 1
أمـه حبشـية اسـمها زبيبـة ،  . . مـن أهـل نجـد أشـهر فرسـان العـرب فـي الجاهليـة، ومـن شـعرا( الطبقـة الأولـاالعبسـي :  بـن قـرادنترة بن شـداد بـن عمـرو بـن معاويـة ع ": يقول النركلي في ترجمة عنترة (2

مغرمـا بابنـة عمـه " عبلـة " ، فقـل أن تخلـو لـه قصـيدة مـن  رقـة وعنوبـة . وكـان شـدة بطشـه ، وفـي شـعرك، يوصـف بـالحلم علـا ، ومـن أعـنهم نفسـا وكان من أحسـن العـرب شـيمة. منها سرى إليه السواد
رنج مـن خياليـة يعـدها الإفـط "  -مصنوم . و " قصة عنترة  ط " أكفر ما فيه -. ينس  إليه " ديوان شعر  حس والغبرا( ، وعاش طويلابامرئ القيس الشاعر ، وشهد حرب دا اجتمع في شبابه . ذكرها

 " م ، ولمحمـد فريـد أبـي حديـد 1868كتـاب عـن " عنتـرة " طبـع فـي هيـدلبرج سـنة ( تـوربكي(ترجموها إلا الألمانية والفرنسية ، ولم يعر  واضعها . وللمستشرق الألماني ، وقد بدائع آداب العرب
 .(المصدر: منتديات خير الناس أنفعهم للناس. ) 5/91لأعلام" ا .انتها " " ط -ط ، " ولفؤاد البستاني " عنتر بن شداد  -الفوارس عنتر بن شداد  أبو
 ها .وما بعد ;56ص – الماضي المشترك بين العرب والغرب( 3
 .247 – 246( المرجع نفسه ،  ص 4
  .247 – 245ص  المرجع نفسه ،( 5



 

 

 لندن مسرح إلى العرب صحراء من وي الحصينيـــالق الدكتور/ عبد

29 

أف هػذا التشػابه لػـ يػدرس فػي الشػرؽ كمػا أكػد  ةالشعبييف في الثقافة الغربية كعنتػر  الأبطاؿأكد رانيلب عمى كركد التشابه بيف  .2
 .(128ص) .كثيرا

ربيػػة عبػػالآداب ال لأيرلنػػدادب المبكػػر ، كأكػػد عمػػى تػػاثر الألنديػػةدرس رانػيلب التشػػابه بػػيف عنتػػرة كككخػػكلايف فػػي الأسػػطكرة الاير  .3
 .كما بعدها( 236ص)

 .(245ص)لغنائي بالتركبادكر في القرف الثاني عشر ثـ الشعر الغربي بعد ذلؾ ذكر أف قصائد عنترة تنبئ بالشعر ا .4

 .(246ص)قارف رانيلب بيف مقطع مف أشعار الحب الانجميزية كأظثر تشابثه مع الصكر الشعرية في شعر عنترة  .5

 .(246ص)مع الأراني الشعبية الغربية ذكر تشابثات في الحب العذرم عند عنترة  .6

بؿ  ؛عالـ الغربي ليس بكصفه بطلب فحسبؾ إلى نتيجة أف عنترة ممكف أف يككف ممثلب لمنمكذج القديـ لمكاهتدل بعد كؿ ذل .7
 .(247ص)ذلؾ بكصفه شاعرا ك

، فقد كػاف رجػلب ينػارـ بػيف التراث العربي لمغرب عبر الترجمةـ( في نقؿ  1062)كلد عاـ صصاتكا عمى دكر بيترس الفكن .8
 .(252ص)نجميزم كنقؿ الثقافة العربية إليثما في البلبطيف الاسباني كالإؿ الثقافتيف العربية كالغربية كعم

بعػد    كقد احتكل عددا كافرا مػف الحكايػات العربيػة التػي تحكلػت فيمػا مجالس المتعمميفذكر رانيلب أف الفكنصص ألؼ كتاب .9
 .(251ص)ريرها مف بمداف أكركبا أدبا انجميزيا في إنجمترا ك 

ستشػػرؽ الفرنسػػي الكبيػػر قػػد عػػدد منػػذ مػػا يربػػك عمػػى مائػػة عػػاـ مػػا يقػػرب مػػف خمسػػيف عمػػلب مػػف ركل رانػػيلب أف شػػكفاف الم .10
ص كمػػف بيػػنثـ إنػػديمكل كبككاشػػيك كتشكسػػر ألفكنصػػ الأعمػػاؿ الرئيسػػية كالكتػػاب الرئيسػػييف فحسػػب الػػذيف اسػػتعاركا مػػف بيتػػرس

 .(254ص)كسيركامبك 

سػيرفانتس كجكبيػكس كشكسػبير  كفػي نصػه عمػى شكسػبير تاكيػد عمػى كمف الممكػف أف نضػيؼ لثػؤلاء :  قاؿ رانيلب بعد ذلؾ .11
 .بشثادة أهمه  ك شكسبير مف الثقافة العربية في  عطيؿ مذهبنا في استقاء

عنتػػػرة بطػػػلب شػػػعبيا  حيػػػث صػػػار  كالإفػػػرنا،نيسػػػجت سػػػيرة عنتػػػرة المتػػػاخرة بصػػػيغة مزجػػػت بػػػيف الشػػػرؽ كالغػػػرب بػػػيف العػػػرب  .12
 .رربيا()عربيا/

جعمت الممحمة المتاخرة لعنترة أجدادا ممكيػيف فػي السػكداف كسػلبلة ممكيػة فػي الجزيػرة العربيػة كبيزنطػة كركمػا كبػلبد الإفػرنا  .13
 .(132ص)

دخػػؿ عنتػػرة فػػي الحػػركب الصػػميبية مشػػاركا فحػػيف كػػاف الصػػميبيكف يثػػاجمكف بػػلبد العػػرب خػػرج عنتػػرة مػػف سػػكريا فػػي اتجػػال  .14
 .(132ص)حممة معاكسة  بيزنطة كمنثا إلى بلبد الإفرنا في

 كما نصب عنترة كصيا عمػى الممػؾ السػكرم الجديػد القاصػر كهػك فػي حػد ذاتػه يجعمػه الحػاكـ الفعمػي كمػف هنػا أصػب  عمػى .15
 .فرنجي ركما قتمه عنترة كحرر ركماند الإكلما قمع بكهم ..اتصاؿ بالإفرنا

ل قمػب الأسػد المحػارب الصػميبي كمػا تػزكج مػف ، كلػـ يكػف هػذا الابػف سػك مػف أخػت ممػؾ ركمػا كأنجػب منثػا ابنػاتزكج عنترة  .16
 .مكف قائد الحممة الصميبية الأكلىأميرة إفرنجية كأنجبت له جكدفيرم بكي

ك هػذا يػذكرنا بقػكؿ  .لانتقاـ له ثـ يعكداف إلى أكركبػاعند مكت عنترة عمى النحك الذم ذكرته الركاية يقكـ ابنال الأكركبياف با .17
 .(1)شكسبير ـكيمياذكر في مقدمتثـ ثرل مف بطؿ إسلبمي ك العقاد: أف ليس بيف أدباء أكركبا نابق كاحد قد خمى شعرل أك ن

كمػػف هنػػا يتضػػ  أف البطػػؿ العربػػي عنتػػرة قػػد تحػػكؿ إلػػى بطػػؿ شػػعبي أكركبػػي كمػػف ثػػـ فمػػيس ببعيػػد عميػػه أف يصػػؿ إلػػى قمػػب     
لى مسرح شكسبيرلبريطانية لندالعاصمة ا  .)الدنيا( ف كا 

                                                           
 .3ص  –( انظر المقدمة 1
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مف كؿ ما سبؽ ذكرل مف القرائف أك الدلائؿ نذهب مطمئنيف إلى تحقؽ فرضيتنا في استقاء شكسبير في مسرحيته عطيؿ لمنمػكذج ك 
ف أظثػر أنػه أخػذ بطمػه حتػى ك  كحكايتػه كمػا كردت فػي الركايػة العربيػة ك العاشؽ سالشاعر كالفار العربي المتمثؿ بشخصية عنترة  ا 

 . كنة مف البندقية كالقائد المغربيقصة دزدممف حكاية  
ظػػـ الكتػػاب فػػي كػػؿ مػػع ذلػػؾ فثػػك أعالمكضػػكعات كالقطػػع كالعبػػارات كالأبيػػات مػػف كػػؿ مكػػاف ك  إف شكسػػبير هػػك شكسػػبير يسػػرؽ 

بداعا  (1)  الأزماف أصالة كامتيازا كخمقا كا 

 

 الخػػاتػػمػػػػة
عاـ كامؿ بيف تشكيؿ فكرة هذا البحث كتحققه كها هػك فريػؽ العمػؿ يقدمػه أخيػران لمدارسػيف كالبػاحثيف نمكذجػان لمعمػؿ الجمػاعي      

عػػكد كميػػةن إلػػى النتػػائا التػػي سنسػػردها فػػي هػػذل الخاتمػػة   بػػؿ إلػػى الجثػػد تفػػي هػػذا العمػػؿ لا  ةالحقيقيػػ ةكالمتعػػ .فػػي البحػػث العممػػي 
 -: منثانتائا عدة  تحقؽ فكس فريؽ البحث   فاثمرالتعاكني الذم سرل في كسط ن

 التقريب بيف الثقافات كبياف تكاممثا كترابطثا كتاثر بعضثا ببعض . -1

 تحقيؽ الأطر التعاكنية بيف الأقساـ المختمفة في مؤسساتنا الجامعية كالبحثية . -2

 الإسثاـ بجثد متكاضع في مضمار الدراسات الأدبية المقارنة . -3

 ة العربية عمى الثقافات العالمية .بياف أثر الثقاف -4

 إظثار تبادؿ التاثر كالتاثير بيف الآداب المختمفة كالذم يعد أهـ مقكمات الأدب المقارف . -5

 -كفيما يتعمؽ بالنتائا العممية فنجممثا فيما يمي :
أكلان : استطاع البحث أف يشكؿ مكضكعان لمدراسة المقارنة مف عمميف أدبييف عظيميف مشثكريف أحدهما عربي كهك سيرة عنترة بػف 

 شداد كشعرل   كالثاني أكركبي رربي هك مسرحية عطيؿ لمشاعر الإنجميزم كليـ شكسبير . 
فػي            ثػؿ اعطيػؿ كبينػكا مػدل التطػابؽ فػي العممػيف كالتمثانيػان : اسػتعرض البػاحثكف بنػاء الحبكػة فػي حكايػة البطمػيف عنتػرة ك 

 أكثر مف سبعيف تشابثان .
مػػدل التطػػابؽ فػػي بنػػاء الشخصػػيات الرئيسػػية كفػػي سػػماتثا  اسػػتباف انكيػػة   كثثالثػػان : درس فريػػؽ البحػػث الشخصػػيات الرئيسػػية كال

 مالػؾسػيك الػرافض لػزكاج ابنتػه مػف عطيػؿ هػك نرا بابػالمظثرية كالانفعالية كالشخصية فعنترة يقابؿ عطيؿ   ك دزدمكنة هػي عبمػة ك 
 كالد عبمة الذم جرع عنترة أعا الغصص حتى لا يتزكج بابنته كهكذا في بقية الشخصيات .

ض فريػؽ العمػؿ لمتشػابه فػي الحبكتػيف فاسػتنتا أنػه مثمػا اختمفتػا فػي بعػض التفصػيلبت كالثنايػا فينثمػا تتفقػاف فػي أنثمػا رابعان : عر 
 تسرداف قصة عشؽ كفركسية كشعر   كهي العناصر الرئيسية في المكضكع .

تكانكا عف استعراض مكاطف ظثكر خامسان : كجد الباحثكف فرصةن لمتعريا عمى الجذكر العربية في أدب شكسبير بشكؿ عاـ   فمـ ي
ارات فقػػط ثاكتفػكا باسػت أنثػـأثػر الثقافػة العربيػة الإسػلبمية   كالشػرؽ العربػػي بعامػة عمػى أعمػاؿ شكسػبير كأبػانكا بعضػػان منثػا   عمػى 

تصػػم  لأف تكػػكف مكضػػكع عمػػؿ مسػػتقؿ بذاتػػه  كمػػا حػػدث مػػع البركفسػػكر الثنػػدم شػػرما الػػذم كػػاف بحثػػه المسػػتند عميػػه فػػي هػػذل 
 راسة ثمرة مف ثمار هذا العمؿ البحثي كنتاجان له .الد

سادسان : أشار البحث إلى الصلبت الأدبية بيف الأمتيف العربية كالأكركبية كاستند إلى شثادات باحثيف كمستشرقيف رربييف أمثاؿ   
لتحديػػػد كخاصػػػة قصػػػص الحػػػب إلػػػى أكركبػػػا باالعربيػػػة  .ؿ.رانػػػيلب   فػػػي التاكيػػػد عمػػػى انتقػػػاؿ الأعمػػػاؿ الأدبيػػػةأميجػػػؿ  سػػػيف   ك   

 كالفركسية كأشعارهما   كتاثيرها عمى الآداب كالفنكف عمى الشعراء كالأدباء في أكركبا.
سػػابعان : تتحقػػؽ فرضػػية البحػػث المتعمقػػة المحػػددة باسػػتقاء شكسػػبير شخصػػية بطمػػه )عطيػػؿ ( مػػف السػػيرة الشػػعبية لمفػػارس العربػػي 

 : ادم التاريخي المعتمد عمىكالعاشؽ المصدكد عنترة بف شداد  بالدليؿ الم
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          أ( إثبػات عمميػة الاتصػاؿ كالتكاصػؿ بػيف الأدبػيف العربػي كالغربػي كبالتاكيػد كصػكؿ قصػص الحػب كالفركسػية العربيػة 

 كبالذات قصة عنترة ػػ إلى أدباء أكركبا كبالتحديد شكسبير .
 .ب( ثبكت تاثر شكسبير بالتراث الشرقي العربي كالظاهرة في أعماله 

الكثيػر منػه حػد            ثؿ الكاض  في الحبكة القصصية كسيككلكجية الشخصيات في العمميف كالذم يصؿ فػي اج( التشابه كالتم
 التطابؽ الكمي .

عاليػان مػف           د( المسػتكل العػالي لػلؤداء الشػعرم فػي أكثمػك كخاصػة لػدل البطػؿ  عطيػؿ  كالػذم أظثػرت المسػرحية مسػتكل 
 كهك ما يضارع مستكل عنترة الشاعر الجاهمي المبدع. دكف باقي الشخصيات في المسرحية البلبرة لديه 

فيكفي هذا البحث أنه قد تمكف مف استثارة الدافعية لدل الدارسيف كالمثتميف لتكجيػه جثػكدهـ فػي البحػث عػف  ، كمثما يكف       
بػراز مكػامف التكاصػؿ ، الجذكر العربية في الثقافات الأخػرل عمػى طريػؽ الأدب المقػارف   كسػيران بػالآداب المختمفػة نحػك العالميػة  كا 

ظثار   . ليتحكؿ العالـ قرية كاحدةالصلبت كالعلبقات الأدبية كشؼ   ك كمكاطف التلبقياف التاثر كالتاثير مظكالاتصاؿ   كا 
 :المصادر كالمراجع أهـ 
  اتعاظ الحنفا باخبار الأئمة الفػاطمييف الخمفػا ، تقػي الػديف المقريػزم ، تحقيػؽ : محمػد حممػي محمػد أحمػد ، مػف منشػكرات
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  ـ1999ط ػػػػ  1جػػػػ القاهرة  ػػػطه عبد الرؤكؼ سعد ، مكتبة زهراف  : كليمة ، تقديـألؼ ليمة 

  ـ . 2001-الثيئة العامة المصرية لمكتاب  –ترجمة كتقديـ د. محمد عناني  –تاجر البندقية 

  تػػػاري  الإسػػػلبـ ككفيػػػات المشػػػاهير كالأعػػػلبـ ، شػػػمس الػػػديف الػػػذهبي ، تحقيػػػؽ : عمػػػر عبػػػد السػػػلبـ تػػػدمرم ، دار الكتػػػاب
 هػ . 1407 –بيركت  –العربي 

  سمسػمة عػالـ       ـ     2007-346كلبرؾ، ترجمة: شكقي جػلبؿ، العػدد  –تاليؼ: جي.جي  –التنكير الآتي مف الشرؽ
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  1893د . ط ،  –بيركت  –ديكاف عنترة بف شداد العبسي ، مطبعة الآداب . 

  ـ2005/ق 1/1426 ط القاهرة -العالمية:ماهر البطكطي مكتبة الآدابالركاية الأـ ألؼ ليمة كليمة كالآداب 
 ـ.2010يناير ( ،32رقـ -ديب ممحؽ مجمة دبي الثقافية يتات كليـ شكسبير نقمثا لمعربية:د.كماؿ أبك سكن 



 

 

 لندن مسرح إلى العرب صحراء من وي الحصينيـــالق الدكتور/ عبد

32 
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