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 الممخص: 

خلالو مثّؿَ كتاب كميمة ودمنة أسبقية أدبية حرص ابف المقفع عمى أف يؤسس مف 
ىذه القراءة  لخطاب أدبي يستجيب لمتغيرات الغايات السياسية في عصره. وقد سعت

الوقوؼ بمف خلاؿ التأويؿ النقدي السيميائي  إلى أىدافيا لموصوؿكتاب، ىذا اللمحتوى 
سياسي يدرؾ عمى سيمياء الغايات التي استدعتيا العلامات الثقافية المتصمة بخطاب 

  وأثر تأصيمو في وعي المتمقي. وبناء عميو خمصت إلى أف:أىمية النص الأدبي، 

ارتبطت معاييره الفنية حمؿ ىُوية ثقافية واجتماعية،  أدبي   نتاجٌ كميمة ودمنة كتاب 
وسيمة  كونوب - قيمتو الفنيةإلى جانب  -تجمت أىميتو بحاجات جمالية، وخطاب عجائبي 

الواقع السياسي والتربوي،  فيىا دوجو برؤية أيديولوجية حاولت تأسيس  تتصماثقافية 
مجموعة مف  عبر سيمياء التداخؿ الفكري في موروث الأجناس وأنساؽ الثقافات فحممت

توسمت مرجعياتيا لتأصيؿ النص  مقدماتٍ ثلاث التي تنثاؿ في  والغاياتالعلامات 
جدؿ الحؽ  يتحكـ بوي سياسفرضو وعي  ثقافيفكري و  في فضاءٍ  اً زمني السردي تأصيلاً 

 حكايات وفي ىذا الفضاء دارت .الدينية والسياسيةو في السمطة بكؿ ملابساتو الاجتماعية 
لخطابيا  فاعلاً  أف تؤسس وجوداً  بغية متف كميمة ودمنة بحضور مييمف لمقاصد مقدماتيا

ذلؾ  تحقؽ، وقد المعبرة عف متغيرات الغايات السياسية في عصره السردي ووظيفتو
أنموذجاً نصياً  -بنية ومضموناً  -جعمت مف ىذا الكتاب التي ات الأدبية جموع القراءبم

تاريخ النتاج الأدبي  فينُسِجت عمى منوالو نصوصٌ كثيرة استمر حضورىا لزمف طويؿ 
  .العربي
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Summary 

The book of Kalelah & Demnah represents literary priority where IBN  Al- 

Moqafa'a desires  to establish through it for literary discourse response to the 

variables of the political aims in his age. The reading of the content of this 

book endeavors to reach to its goals through critical and semiotic 

interpretation to inspect  the aims semiotic that bring into being the cultural 

marks that related the political discourse to appreciate the importance of the 

literary text and it rooting's implication in the aware of the receiver. This 

reading comes to: 

Kalelah and Demnah book is a literary yield that carries out cultural & social 

identity which its technical measures  connected with its aesthetic needs and 

it wonderful discourse reveals its importance beside to its technical value as 

an a cultural instrument connected to the ideological view that tried to 

establish its existence in the political and educational actual. It carries the 

semiotic of intellectual intervene in the race heritage and cultural symmetries 

by a group of marks and aims that  deals with three prefaces. These prefaces 

made use of their references to consolidate the narrative text timely in an 

intellectual and cultural space that posed by political aware controlled by 

right argument in the authority with all its concomitances socially or 

religiously or politically. In this space the tale of Kalelah & Demnah took 

place with domination of its intentions hoping to establish active existence 

for its narrative discourse and its meaningful function unlike the political 

variable in his age. This was achieved through such literary readings. They 

made this book (structure and imply) as a textual type tread in the same steps 

plenty of texts which continuing its present for along time in the history of 

Arab literary  yield.     
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 المقدمة:

عؿٌ لو أثره في ثمة ما يمكف أف يُسمى في النص الأدبي الفعؿ غير المرئي، وىو ف
المتمقي، عمى الرغـ مف احتجابو وتواريو في سياؽ النص، وىذا الفعؿ إنتاج جمعي 
تتداخؿ فيو حقائؽ البنى الاجتماعية والثقافية والسياسية ويشمؿ ذلؾ كؿ أنواع الإبداع 

 وأجناسو، كونيا إبداعاً اجتماعياً بمقدار ما ىي إبداع فردي.

معطى تاريخياً ونتاجاً ثقافياً ينتسب إلى الماضي  وىكذا يبدو النص الأدبي بوصفو
بقدر وصفو فاعلًا آنياً يؤسس التاريخ ويؤثر فيو، ويصنعُ الثقافة ويتجاوزىا دائماً إلى 
أصؿ قائـ فيو غائب عف متمقيو، وحيف يوسـ النص بكونو منجزاً ثقافياً فإفّ ذلؾ يعني 

لمفرد وبمحيطو النصي المنتَج في إمكانية استجلاء علاقتو بنظائره في نطاؽ الجنس ا
أبعاده مف خلاؿ الذي يتيح لمقارئ أف ينظر لمنص  شتى سياقات المعرفة التراثية، الأمر

مدى تفاعمو مع السياؽ و  ،علاقات تمؾ الأبعاد في بنائو ومضمونولمعرفة المختمفة 
بتكويناتو الاجتماعي والثقافي الذي ظير فيو، أي القراءة السياقية التي تربط النص 

 الثقافية بغية معرفة حضور النص في سياقو الأكبر.

ذات الوظيفة الجمالية  -ومنيا النص السردي - ومف المؤكد أفّ النصوص الأدبية
يتحكـ فييا نسؽٌ مف الإشارات الواضحة والمضمرة تخضع لمثؿ ىذه القراءة انطلاقاً مف 
التأويؿ الدلالي، وىو تأويؿ ليس بالضرورة التأويؿ الوحيد الممكف، حتى عندما نُخَمِّف أنّو 

كميمة ودمنة التأويؿ الأفضؿ. والتأويؿ النقدي السيميائي ىو ما نحاوؿ بو قراءة كتاب 
لمعرفة حدود الفضاء الثقافي المتشكؿ في نسقيا النصي، أو خطابيا السردي بصفتو 

مستنديف إلى مبدأ نظري يُقرُّ بأفّ للأدب مفيوماً  المتعددة. نسقاً موجياً بوظيفتو وغاياتيا
ت مرتبطاً بالتاريخ والمجتمع والثقافة، أي أنّو يُشكؿ معاييره وأعرافو في ارتباطو بحاجا

 الإنساف الجمالية والذوقية.
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، أف ترسـ ما تسعى إليو مف خلاؿ 1وتطمح ىذه القراءة لمحتوى كتاب كميمة ودمنة
الوقوؼ عمى سيمياء الغايات التي استدعتيا العلامات الثقافية المتصمة بخطاب التأصيؿ 
الزمني، وىو خطابٌ لا يخمو مف تأصيؿ جمالي/ اجتماعي يعطي النص المحكي أىمية 

سنودة بمرجعيات وظيفية تتداخؿ مع مرجعيات النص الشعري العربي ومعطيات وظيفتو م
التعميمية والتربوية. ومجمؿ محتوى ىذا الكتاب نص سردي محكوـ بخطاب عجائبي، 

نص وظيفي يضمفُ كما يُعمف خطاب التأصيؿ خمفيات تخدـ غايات محددة ليؤكد أفّ ال
اً يؤسس مشروعية قبولو وفؽ منيجية تقويمية كونو نصاً أدبيفي مراميو وامتداداتو، 

لموصوؿ إلى الإقناع عبر الإمتاع. الأمر الذي يستدعي أكثر مف سؤاؿ في مساحة 
القراءة الممتدة إلى محموؿ الحكايات وتناسخ محصلاتيا لموصوؿ إلى سر البياف 
 المتواري في سياؽ نصوص الحكايات ومضمره الثقافي في توجيو الغايات الوظيفية

 المتصمة بمضموف ىذه النصوص عبر أثرىا في المتمقي. 

 التمهيد: قراءة التأسيس

كميمة ودمنة جزءٌ مف تراث أدبي سردي ناتج عف عصره، متصؿ بما سبقو، ويحمؿ 
الثقافة "نسيج  لأفّ ىُوية ثقافية واجتماعية، تتصارع مع ىُويات أخرى وتتداخؿ معيا، 

المعنى الذي مف خلالو يُفسِّرُ بنو البشر خبراتيـ ويوجيوف فعميـ، والبنية الاجتماعية ىي 
ّـ فإفّ  الشكؿ الذي يتخذه ىذا الفعؿ، أي شبكات العلاقات الاجتماعية القائمة فعلًا؛ ومف ث

" ، 2الثقافة والبنية الاجتماعية ليستا سوى مستخرجات مختمفة مف الظاىرة نفسيا
مستخرجات نسؽ الامتثاؿ لمنطؽ المعنى المشترؾ الذي يتحوؿ إلى لاشعور ثقافي يوجو 
أفراد الكمية الاجتماعية، ويممي عمييـ نمط الوجود الذي يتوجب عمييـ ترىينو في الزماف 
وتحقيقو في المكاف، والمعنى المشترؾ ىو لاشعور النسؽ الثقافي الذي يتحوؿ إلى 

  ـ وتشرع ليما.سمطة، تؤسس الذوؽ والقي

                                                           
كميمة ودمنة، ترجمة: عبد الله بف المقفع، تحقيؽ: مصطفى لطفي المنفموطي،  دار الكتاب العربي، بيروت، قدّـ لمطبعة وأشرؼ  - 1

 ـ.1966عمييا عمر الدفاؼ. 
(، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، 349ع ) ،المعرفةعالـ التفسير الأنثروبولوجي، آدـ كوبر، ت: تراجي فتحي،   ،الثقافة - 2

 .115ـ، ص2008الكويت، مارس 
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الإنساف متصؿ في إبداعاتو باللاشعور الثقافي الذي يحدد  إفّ يمكف القوؿ  ومف ىنا
وقد يخضعو لما يسمى "لعبة الإكراىات السيميائية"، فالمؤلؼ بوصفو  ؛إمكانات تفكيره

منتجاً لمموضوعات يفكر داخؿ نظاـ اللاشعور الثقافي الذي ىو حصيمة فردية الفرد 
و أمر يجعؿ الفرد لايستطيع أفْ يمجأ إلّا إلى اختيارات محدودة ومستثمرة والمجتمع، وى

بمضاميف الثقافة التي ينتمي إلييا، ويخضع لنسقيا في تشكيؿ النص الأدبي في كؿ 
مستويات مضمونو. فالنص الأدبي "ليس مجرد تفاحة لذيذة نمتيميا بِشَرَهٍ، ثـ لا نكاد 

نّو روح ونفس وقبس وجماؿ وحكمة وعظمة وجلاؿ، نفكر في الشجرة التي أثمرتيا، بؿ إ
. وىذا يعني أنّنا لا نستطيع أفْ 3كما ىو ىراء وىواء وجنوف وتفاىة وسفو وغواية ولغو"

نُفكِّر لحظة القراءة بأنّنا نقرأ النصَّ فقط، كوف صاحب النص يترؾُ حتْماً فضاء فكره 
بوصفو شبكةً مف منسوجات  وثقافتو، وكؿ ما تتموج بو ذاتو جمية أو خفية في نصو،
، وعميو فلا "يمكف لمناص أف 4الوعي تنعكس فييا صور الحياة بكؿ أبعادىا وأعماقيا

يديولوجيتو حيف يخط نصاً أو يُفرِّغُ ما تراكـ في ذىنو مف أفكارٍ أو  يتنصّؿ مف معتقداتو وا 
شؼ عف ، فالنص إذاً مجموعة مف العلامات الداخمة في تشكمو تك5صورٍ عمى القرطاس"

 مرجعياتو ومنطمقات فيمو. 

وعميو فلا وجود لنصٍ دوف ىذه المرجعية أو الخمفية التي تبرز أحياناً عمى سطح 
ؿ،  عادة بنائيا لمقارئ أو المؤوِّ النّص، وتستتر أحياناً بيف سطوره، تاركاً أمر استجلائيا وا 

ا تأويلًا ىي بالضبط يقوؿ )ريكو(: "إفّ النصّ لا يكوف بلا مرجعية، وستكوف القراءة كوني
، ومف ىنا كاف اىتماـ السيميائيات بموضوع المرجعية داخؿ أيّ نشاط 6نجاز المرجعية"إ

رمزي يُشكؿ سيرورة تقود إلى إنتاج الدلالة وتداوليا، وقد ربطت ذلؾ بعمميات إنتاج 
العلامات وتداوليا حيث يمكف لموظيفة المرجعية أف تصنع العلامة، ليس في علاقة 

                                                           
ـ، 1996( يونيو، 4القراءة بيف القيود النظرية وحريّة المتمقي، د. عبد الممؾ مرتاض، مجمة تجميات الحداثة. الجزائر، ع ) - 3

 .39ص
 . 32ـ، ص 1998، سبتمبر 8، ع29اض، مجمة علامات في النقد، جدة، جيُنطر: مدخؿ في قراءة البنيوية، د. عبد الممؾ مرت - 4
 .  23ـ،  ص1998، 11النص و التأويؿ، بوؿ ريكو، تر: عبد الحي ازرقاف، مجمة علامات، ع  - 5
 .34،  صـ. ف - 6
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مع العالـ المُدرَؾ داخؿ تشكيلات أيديولوجية لثقافة  بؿة مع عالـ الأشياء الواقعية، مباشر 
 .7ما

 فضاء التأصيل: الثقافي/الأدبي 

في تراثنا العربي نصوص أدبية استطاعت أف تحظى بالاىتماـ، كونيا تمتمؾ نسقاً 
الموقؼ مخاتلًا ورؤية فاحصة لمجمؿ الحراؾ النصي التفاعمي في عصرىا، وكاف 

السياسي والفكري والتاريخي لأصحاب تمؾ النصوص المثقمة بالرموز والدلالات والشفرات 
وراء ذلؾ النسؽ الدافع لمتحميؿ والتأويؿ. ولا يعني ىذا أف كؿ النصوص المؤطرة 
بالموقؼ السياسي تمتمؾ الدوافع المحفزة لمتحميؿ والتأويؿ؛ لأف النصوص ذات الفرادة ىي 

س اناً خاصاً يدفع لتقصي الأسباب الموجبة الكامنة فييا، مف خلاؿ تمموحدىا تمتمؾ رى
درجات  فيو نثيالاتو عمى السطح، انطلاقاً محايثاً تتبمورادرجة الحراؾ الفعمي الذي يطبع 

 التعالؽ إلى مراحؿ متقدمة مف الاستجابة القسرية مرة، والتمقائية أخرى.

يمتمؾ كؿ المقومات الدافعة لمعرفة مكنوناتو  كتاب يُمثؿ بمحتوياتو نصاً  كميمة ودمنةو 
توسمت مرجعياتيا لتأصيؿ النص السردي ووظيفتو المضمرة،  التي تنثاؿ في مقدماتٍ 

في مواجية نص أدبي مييمف  اً بيذا التأصيؿ أف تؤسس لو وجود -فيما يبدو -وتطمح 
تتحكـ بيا  )نصٌ شعري( تعزز بتأصيؿ زمني ارتبط بقبوؿ ثقافي ووظائؼ عدة مُعْمَنة

قفع، ولا يخمو منيا النص السردي في وظائؼ مضمرة، لـ تكف غائبة عف وعي ابف الم
 مجموع حكايات الكتاب.ولا خطاب المقدمات 

لركض وراء إغراءات باكميمة ودمنة نجد أنفسنا ممزميف  مقدمات كتاب نقرأ مافحين 
فاتيحو الخاصة. أراد صاحبو أف نبحث عف م ،شفراتيا الدالة المؤدية إلى خطاب مؤجؿ

مع قياـ الدولة  ظيرينبغي أف نصمو بخطاب اجتماعي وسياسي وكي يتـ لنا ذلؾ 
الأموية، وتأصؿ بانتصار مشروعيا الذي نقؿ بنية القبيمة إلى ىيكؿ الدولة مستفيداً مف 

ت تحت سمطتيا، التي صار  قةبالسا وميراث كؿ الأقواـ ،الميراث الفكري العربي )القبمي(
وفقاً لضرورات المراحؿ وطبيعة  (مبراطوريات السابقة لمسمطة ومقوماتيامفيوـ الا)

                                                           
 .268ـ. ص 2007 (. 35( المجمد )3سيميائيات التواصؿ الفني. د. الطاىر رواينيو، عالـ الفكر،  الكويت ، العدد )  - 7
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 .الغايات في استثمار الموروث وتوجييو لتعزيز السمطة المطمقة والترويج لمقتضياتيا
د بالنتاج سِّ جَ انطلاقاً مف معطيات مفيوـ السمطة في الوعي الثقافي لمكونيا العربي المُ 
، وىو لمُنتج لوالأدبي، ولاسيما النص الشعري المُؤصَّؿ جغرافياً وزمنياً بإطار الوعي ا

تأصيؿ تعزّز بأدائو لوظيفتو الثقافية والتربوية التي دعت إلى تبجيمو، وشرعت لوجوده 
انطلاقاً سلامي، وتعميمو ليكوف الوسيمة الوحيدة لمنشاط الفني والثقافي لممجتمع العربي الإ

ما يُفتقر إليو، وىو ، ... "الأصؿ ىو ما يُبنى عميو غيره لأف ؛وكمالوالأصؿ  تميزمف 
. ويُقاؿ 9"الأصؿ ما يُثبت حكمو بنفسو ويُبنى عميو غيره" فػػ ،8ولا يفتقر ىو إلى غيره"

ُـ بقواعد وطرائؽ معينة تحدده في ذاتو  الأصؿ الحقيقة، فالأصؿ بيذا المعنى: أوؿٌ يُعْمَ
غيره مف جية أخرى، الأمر الذي تحدد بو تأصيؿ الشعر العربي مف جية، وتحدد بو 

 القديـ وظؿ يكتسب مشروعيتو ووظيفتو وفاعميتو بشكؿ ممموس في الذوؽ والتربية.

ف ا الشعري لمنصأصيؿ ِ ولـ يكف الت رتبط بالتبرير الديني سوى تعميـ وسيمة التمجيد وا 
، بيدؼ تعميـ ثقافة تطمئف ليا السمطة، وتدرؾ فاعميتيا في ترسيخ العربي ونسقيا الثقافي

 القيـ التي حددت وظيفة الشعر، ودور الشاعر. 

ذا كاف النسؽ الثقافي العربي قد نجح في  ،ولأسبابٍ موضوعية ودينية وتاريخية ؛وا 
زاحة ما سواه مفمف خلاؿ الييمنة عمى غيره   استدعاء أنموذجو الشعري وتعميمو، بؿ وا 

ذه نصوصٍ شعرية لا تنتمي إلى دائرة التأصيؿ أو إلى النص الأنموذج المُنتقى مف ى
 ـجنبعضُيا درجة الضرورة المقدسة، فإفّ ىذا الأمر قد  الدائرة، عبر معطيات عدة، أخذ

نتاجيا وفؽ لى ثقافة المغة وآدابيا، ويُشَارِ يستجيب إ عا ٌـ ثقافيٌ  رٌ إطا عنو ؾُ في تأصيميا وا 
 نسقيا الذي حاوؿ أفْ يؤكد تميزه عف غيره مف الأنساؽ الثقافية.  

وغاياتو حرصاً مقابلًا  الثقافي العربي عمى التأصيؿ ومع ذلؾ فقد أنتج ىذا الحرص
جمياً في نياية الدولة الأموية  ىذاظير و ، موروثيـ الثقافياستدعاء  عمىمف غير العرب 

 ت اجتماعية وفكرية وسياسية ارتبط قبوليانتاج حاجابعضو ولة العباسية، وكاف وبداية الد
ذا كانت طبيعة بني .بطبيعة بنية الدولة مف جية ووظيفتيا مف جية ثانية قد الدولة  ةوا 

                                                           
 .12التعريفات، لأبي الحسف عمي بف محمد بف عمي الجرجاني، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ،  ص - 8
 .22ـ . ف ، ص - 9
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ميا مف مياـ، ألْزَ  يادولة وما يرتبط برأتو خارج مفيوميا، فإفّ وظيفة ال أقصت ما
ّـ  ؛الدولة وظيفةبالحضاري المتصؿ  الموروث نقؿالاستفادة مف غير العرب، و  ومف ثَ

 فأخذت الترجمة  .للاستفادة مف تجاربو الحضاريالتنوع العرقي وامتداده استدعاء ذلؾ 
 دورىا الواسع في إيجاد فضاءات ثقافية متنوعة. (قاـ بيا غير العرب)

يكف واقع الحاؿ الفكرية والضرورات السياسية، لـ الاجتماعية وفي ظؿ ىذه الحاجات 
كؿ مستوياتو وأبعاده في خالياً مف مظاىره، كذلؾ ولـ يكف  ،خالياً مف دوافع الصراع

ذا كاف الصراع السياسي العربي قد تجمى في الصراع  .الاجتماعية والثقافية والتاريخية وا 
عمى السمطة تحت مبررات عدة، ونتج عنو سقوط الدولة الأموية بمشاركة غير العنصر 

، فإفّ ذلؾ قد ىيأ لتداخؿ ثقافي عَبَّرَ عف امتزاج فكري وسياسي بدا واضحاً في العربي
مرحمة التأسيس لسمطة بني العباس، وما شيد مف صراع عف كيفية ىذه السمطة، وطبيعة 

وتداخمو، وأحد  الفكرينتاج ذلؾ التموف مف  كتاب كميمة ودمنة ىوأفّ ولا شؾ  .بنيتيا
بثقافتو الفارسية واليندية  ؼَ وسائؿ الصراع السياسي الممثؿ بابف المقفع الذي عُرِ 

  .10واليونانية بأصولو وترجماتو

نّما ب تقتصر  عمى أىمية ىذا النتاج الأدبي لامف ىنا فإفّ و   كونوقيمتو الفنية، وا 
تأسيس نفسيا عمى مستوى فيما يبدو  تحاولافية تتصؿ بنشر رؤية أيديولوجية وسيمة ثق
فرضو وعي إيديولوجي يعبر عف جدؿ الحؽ في السمطة  اً ، واقعالتربويالسياسي و الواقع 

والسياسية، وىي ملابسات تشير إلى سيمياء التداخؿ الدينية بكؿ ملابساتو الاجتماعية 
وتتجمي بشكؿ واضح في منعطفات  .الفكري في موروث الأجناس وأنساؽ الثقافات

في الوقت نفسو إلى علامات تؤطر تشير و مساؾ بالسمطة ومبرراتيا، صمة للإالصراع الفا
فّ أ ذلؾالوجو الآخر لأوّليات الإدراؾ الذي لا يمكف تصوره مفصولًا عف عممية إدراكو، 

                                                           
إلى عمؿ ابف المقفع في ديواف الكتابة في نياية الدولة الأموية، وبداية العصر العباسي، اشتغؿ في الترجمة، فترجـ مف الفارسية  -10

العربية "خذيف نامة" و "آييف نامة"، وترجـ مف اليونانية "منطؽ ارسطو". و كتب "الأدب الكبير" و "الأدب الصغير"، و "رسالة في 
أىميا كميمة ودمنة، ) يُنظر: الفيرست، ابف  "الصحابة" و"اليتيمة" و"التاج في سيرة أنو شرواف| وغيرىا مف الكتابات والترجمات.

 وما بعدىا(.    421ص  بيروت، لبناف،  معرفة لمطباعة والنشر،دار الالنديـ، 



11 
 

راً ػػػػػؽ حػػػػيُخم وجود لشيءٍ لا و  التجربة الإنسانية تشتغؿ بأبعادىا كافة كميدٍ لمعلامات،
 .11تحكمو حدود ولا يحدُّ نزواتو نسؽٌ  طميقاً لا

لـ  بمقومات السمطة، فإفّ ابف المقفعالإمساؾ  اً بغيتوالصراع صراع ىذا لما كافو 
مف  اعميي غَ بِ صْ الثقافي العاـ المستجيب لثقافة المغة وآدابيا وما أُ  هيكف خارج إطار 
 ومف منطمؽ اتصاؿ ابف المقفع .ومقومات شرعيتورتبط بيا مفيوـ الحاكـ دلالات دينية ا

وسيمة الالمباشر بدوافع الصراع عمى السمطة ووسائميا، كاف يُدرؾ تماـ الإدراؾ أىمية 
تميز مفاىيـ العززت بيا و  الأموية،/العربيةسمطة الإلييا ت استندالسائدة التي ة يالثقاف

تتغير تمؾ الوسيمة  لاَّ أكاف يعي ماذا يعني فقد مف ثّـ و  ؛تمؾ السمطة ياالتي قامت عمي
ؿ ثقافية جديدة إشراؾ وسيمة عمى الأقؿ أو  الثقافية بوسيمة أخرى، تستثمر الواقع وتؤصِّ

عة السمطة، مقابؿ ما مسمطاف بمنفاً لشاركمالحكيـ الكاتب/تجعؿ مف منتجيا و  ،غاياتيا
ف استندت نجاز بعض أعماؿ السمطةإ، أو العوف في السياسية الحكمةيقدـ لو مف  ، وا 

ج لحؽ الحاكـ، والفكر السياسي الموروث بسماتو في وظيفتيا إلى النسؽ الثقافي المروِّ 
ومفاىيـ التشريع لثقافة الصراع عمى السمطة  ،الييمنة حؽالمفتوحة عمى كؿ ما يعزز 

 . عبر استدعاء كؿ مرتكزاتيا الفكريةاتو ومبرر 

سياؽ تاريخي  ا التحوؿ في تنوع وسائؿ الصراع كاف ينطمؽ مفىذ فَّ إ :يمكف القوؿو 
ومف ليحؿ محمو المحكي )السرد(،  أىميتوو  إزاحة الشعر يخمو مف وعيٍ يحاوؿ لاوثقافي 

ما ببالواقع الحاضر، وليس  تجسدت اىمية ا، ولكنييةمأى ما لمشاعر مفأخذ الكاتب يثّـ 
فرضيا تعممية يما أف حاجة الحاكـ لمكاتب حاجة كما ىو حاؿ الشاعر، ولاس ،كاف

خارج  كما لـ يكف ،ومحمولاتو الكاتب لـ يكف خارج التاريخوىذا يعني أفّ  .طبيعة الحكـ
ذا كاف الوضع الاجتم .وأطيافو المجتمع ى فرض عماعي السياسي بوسائمو الثقافية قد وا 
مكاناتو لتمبية حاجات الس الكاتب  إطار ثقافة النسؽ المييمفمطة في تسخير طاقاتو وا 

فقد عمِؿَ أف تكوف لو منزلة تناسب الدور المناط بو، فأخذ  ،طمب منوأف يقوـ بما يُ  ؿَ بِ قَ و 
أىمية دوره وتؤصمو في العمؽ التاريخي، انطلاقاً مف  رُ ظيِ يبحث عف مرجعياتو التي تُ 

                                                           
 .60ـ. ص2003يُنظر: السيميايئات: مفاىيميا، وتطبيقاتيا. سعيد بنكراد، منشورات الزمف، مطبعة النجاح الجديد،   -11
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)ثقافة المركز مفارقة سائدة متصمة بصراع ثقافي يضمر كؿ أنواع الصراعات، تمثمت بػػ 
 وثقافة اليامش(.

ت وسائميا بنسؽ مَ ثقافة المركز مرجعيا سيطرة مفاىيـ بعينيا ارتبطت بأيديولوجية أصَّ 
وثقافة اليامش التي حظيت بالانتشار والديمومة عبر  ثقافي عبَّرَ عنو النص الشعري،

حياة  صورة عكستالتي الشعبية والحكايات التمقي المتنامي لمفولكمور والأساطير 
المجتمع بتمونو العرقي والثقافي )العربي الفارسي اليندي اليوناني(، وشكمت فضاءً ثقافياً 

صراع اجتماعي سياسي، عمؿ كؿ طرؼ  استدعائوشارؾ في وسياسياً متصلًا بالماضي 
 ، ولـ تكف حقيقة مضمرات الثقافتيففيو عمى تعزيز مواقفو بمقومات ثقافية قديمة/جديدة

الأمر الذي جعؿ الكاتب يعمؿ عمى بناء وسيمتو في  تب أو الحاكـ،غائبة عف الكا
مشاركتو في الإمساؾ بزماـ السمطة الممثمة بالخميفة )الممؾ(، كـ بقصد معركتو مع الحا

الحاكـ(، وربما قاـ  الوزير(، يشارؾ السمطاف في تحقيؽ )عدؿ /وبجانبو الكاتب )الحكيـ
قبؿ تمجيد الحكيـ الذي / ، وبجانبو الشاعرسيد القبيمة ، وليس الخميفةالحاكـ/الخميفةبدور 

و ويرفع شأنو، مقابؿ ما يمنحو مف أسباب تعينو عمى الحياة، السيد، بما يرضيو ويسمي
في الماضي، سمطة متخيمة تاريخياً تشرع لسمطة مطمقة في لو سمطة كانت أخبار عف و 

 الحاضر والمستقبؿ بعد أف شُرِّعَ لوجودىا دينياً.  

وكانت البصرة بيئة ميمة لذلؾ الصراع وخارطة موروثات فضائو الثقافي  
 عر الجاىمي،ارَوَّج لأىمية الشيُ و  ،العربي و الشاعرجُ نتِ الحاكـ يُ  دُ جِّ مَ فضاء يُ  ؛12والمعرفي

ليو " والوظيفة التي يقوـ بيا ديواف عمميـ، ومنتيى حكمِيـ، المرجع الذي بو يأخذوف، وا 
وفضاء يرسـ صورة الحاكـ الذي يمثؿ القوة المطمقة والسمطة المادية  .13"يصيروف
الذي يمثؿ العقؿ أو الناثر  الوزير(،/، بفضؿ )الكاتبولكنو يستجيب لمحكمة العارية،

"شيرزاد"، في ألؼ  في مستوى آخرو "الحكيـ بيدبا" في كميمة ودمنة، جسدىا الحكمة التي 
 ليمة وليمة. 

                                                           
ا مف جدؿ التحولات أسس ولذلؾ قيؿ: إفّ البصرة كانت في ذلؾ الزمف تُعرؼ بأرض اليند لما حوت مف ثقافات، وما دار فيي - 12

لكؿ المتغيرات السياسية والثقافية والاجتماعية، )يُنظر: الحياة الأدبية في البصرة في نياية القرف الثاني اليجري، أحمد كماؿ زكي، 
 (.505 -504ـ، ص1971دار المعارؼ ، مصر، 

 35ماـ محمد بف سعود، الرياض، صينظر طبقات فحوؿ الشعراء، ابف سلاـ الجمحي، تحقيؽ محمود شاكر، جامعة الإ - 13
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أنموذج الشاعر الذي  يتميز عمىأ فاكتسب الحكمة والمعرفة" ىذا الأنموذج الذي "قر 
"شعرَ فنظـ الحكمة والمعرفة" بتكوينو الكتابي الذي يعتمد عمى القراءة في التحصيؿ 
ويجمع بيف عموـ الأوائؿ مف )العجـ( المكتوبة التي تمثؿ الدراية، وعموـ العرب المتوارثة 

عبر عف ي الكاتبالاختلاؼ الذي يبدو بيف الشاعر ىذا  أف ومع، 14التي تمثؿ الرواية
 رَ بَّ عَ قد  فإنّو ،العباسيمطمع العصر سياسي في مجتمع العصر الأموي و صراع ثقافي/ 

كونو الراعي الذي لا تقوـ الحياة  ،مصادر ثقافة الطاعة والتسميـ لمحاكـفي تنوع العف 
 إلّا بو. 

 تجسدالسائد في النسؽ الثقافي صراع الإلغاء والتعميـ  (سيمياء) إزاء كؿ ىذايُلاحظ و 
تجمى ، إذْ 15وممارستو في وعي الحاضر السياسيعممياً  ابف المقفع السياسي الأديب عند

و الفضاء الزمني المفتوح لتحرؾ بوصفمشروعو الثقافي، وحضر الماضي  في البحث عف
ى مف وفقاً لامتداداتو الاجتماعية والثقافية، إذْ بحضور ىذا الفضاء الثقافي المستدعَ  ووعي

الوعي والتاريخ يعني لصاحبو حضور اليُوية واستمرارىا في سمطة الحاضر/الواقع، 
غب لـ توعميو  .ويحمؿ في مضمره سيمياء المقاومة لييمنة التيميش ومبرراتيا الثقافية

لا يتردد في و  ،الذي لا يتوانى عف الاستفادة مف أي امتدادعنو غايات وعي السمطة 
يمكنُّو مف وسائؿ استثماره، وتوجيو وظيفتو بما يخدـ غاياتو، ذلؾ ماداـ التواطؤ معو 
عادة إنتاج قراءةمف الاىتماـ حظيت بو كميمة ودمنة ىذا ما  يؤكد ويحقؽ أىدافو.   .وا 

ذا كاف مشروع ابف المقفع بامتداد فضائو  قد  لمسمطة المطمقةوتداخمو المعزز  الثقافيوا 
خوؼ، مف منطمؽ ضرورات المرحمة نظر إليو مؤسسو السمطة العباسية نظرة ريب و 

قد  ىذا المشروع فإفّ  ،16كؿ مف ييدد ثوابت غاياتوفي و  ،والشؾ في كؿ ما يخالؼ السائد
وجد مساحة كبيرة مف الاطمئناف لدى ىذه السمطة بعد أف ترسخت أركانيا، وأجبرتيا 

مف يُحيطو بالرعاية وجد أي بعد أف  ،منصب الوزير()عمى قبوؿ الضرورات والتحالفات 
ـ منو كثيرٌ مف الأعماؿ الأدبية ستميِ اُ كميمة ودمنة إلى عمؿ كتاب والترويج لو، فتحوؿ 

                                                           
 .  28ـ. ص2005، أكتوبر، وفالست كتاب العربي، الكتاب الثاني و د. جابر عصفور،  يُنظر: غواية التراث، - 14
كاف ابف المقفع كاتباً وعمؿ في ديواف الكتابة في الدولة الأموية، وفي الدولة العباسية، وىذا العمؿ أتاح لو معرفة الكثير مف  - 15

 أسرار المعبة السياسية غمبت عمى مؤلفاتو وترجماتو.
 وربّما كاف ذلؾ عاملًا مف العوامؿ التي أدت إلى قتمو، نظراً لنشاطو السياسي والثقافي. -16
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بالأدب  تقو الأدبي ووظيفتو التربوية التي أرادىا ابف المقفع، عُرفالتي لـ تخرج عف نس
، فضلًا عف الترويج لمكتاب نفسو 17أنتجت غالبيتو )علاقة الوزير بالسمطاف(و  ،السمطاني
الحكمة وعموـ الأقدميف وفمسفاتيـ، فأسس ثقافتو في وعي المتمقي  ىمحتوى لممتقَ بصفتو 

خؿ معيا وشكمت بمجوعيا فضاء الثقافة العربية كغيره مف النصوص الأدبية التي تدا
ز لمفيوـ السمطة المطمقة والسمع والطاعة لولي الأمر، زاؿ تنتج نسقيا المعزِّ تالتي ما

 استناداً إلى المفيوـ المغوي لخطاب الراعي والرعية. 

 التداخل المرجعيخطاب  :مقدماتال

كتاب كميمة ودمنة عمؿٌ سردي نشأ تحت وطأة ظروؼ اجتماعية وسياسية خاصة، 
 كافأنتجيا العصر الأموي، و التي "بياف في التراتب والطبقية الثقافية والسموكية،  فكاف

وقد يكوف ىذا . 18مف الجذور التي شكمت المتف الثقافي مع فاتحة العصر العباسي"
العمؿ الأدبي أوؿ عمؿٍ أصّؿَ مشروعو بمقدمات خاصة شكمت عماد بنائو، وجسدت 
رؤيتو، بما يجعميا جزءًا ميماً مف العمؿ نفسو، وعتبةً أساسية لإدراؾ العلاقة المتكاممة 

بيف تداخلاتيا النص السردي )سرد الحكايات( مف جية، و متف الكتاب/ بينيا وبيف 
مف حمولات ثقافية وأيديولوجية  تضمفلمشعر الجاىمي بما ي ب المؤصؿالنصية مع الخطا
 مف جية أخرى. 

تأصيمية ذات علامات تحاوؿ أفْ  كميمة ودمنة دلالات وظيفية مقدماتتحمؿ إذْ 
دبشميـ الممؾ بوصفيا حدثاً وقع في الفيمسوؼ مع  بيدباتفرض عمى المتمقي تناوؿ قصة 

فنياً وثقافياً  وأنموذجاً  ،زمنيا لتكوف نصاً مفتوحاً لزمنو المقفععيدُ ابف ستي .الماضي البعيد
بغاياتو، ولذلؾ تبدو مشحونة بمحمولات  ي تسرد قصة تاريخية ولكنيا تحتاطفي ،لممستقبؿ

رمزية تعرض عمى المتمقي فكرة في ظاىرىا عف مجتمعٍ يخالؼ المجتمع العربي وعلاقتو 
، وفي مضمرى الذي يريد ابف المستيدؼ مجتمع السوى  تا ليسبالحكمة والفمسفة والعموـ

                                                           
علاقة الحصوؿ عمى المنفعة، كما برر ليا ابف المقفع.)يُنظر مثلًا قولو: التحصيف مف نوازؿ الدىر واستجلاب المحبوب،  - 17

 (20ص
(، النادي الثقافي بجدة، 37(، ج )10النسؽ المخاتؿ، الخروج عمى المتف، د عبد الله الغذامي، مجمة علامات في النقد، ـ ) - 18

 .9-8ـ، ص2000
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حكمة ية في ثقافموسيمة اللالمرجعي مف خلاؿ التأصيؿ  لو،الأيديولوجي  التأسيسالمقفع 
 يؤكد ذلؾ .مرعيةل والتربيةلمراعي، التسمية  غاياتفي تحقيؽ  وأىمية ذلؾ الأصؿ ،السرد

التي تبدأ بمقدمة عمي  مقدمات الكتاب ترسيـ العلامات الثقافية وقراءة المسكوت عنو في
 ابف المقفع. بف الشاه الفارسي، تمييا مقدمة برزويو المتطبب، ثـ بياف 

مباشرة بالإشارات ال ،ىذه المقدمات أنيا تشكؿ نصاً مكثفاً لممتف في يُلاحظما أوؿ 
المقفع مف ف ابف كَّ ا تكوّف خطاباً لو خصوصيتو المعرفية تمَ يوالإشارات المضمرة، وجميع

لمسمطاف بصفتو  اتوليؼ شبكة مف العلامات الثقافية التي تبدو في ظاىرىا تصدي خلالو
وسمطتيا المطمقة،  ،اشمةع لتمؾ القوة الغقوة غاشمة، وحقيقتيا شبكة مف التأطير المشرِّ 

مقدمة عمي  كما ترسميا ،ر الحكيـ/ الوزيرتظؿ ناقصة، لا تكتمؿ بغيستمؾ السمطة التي 
موازية لما تنطوي عميو  قصةسياسي توثيقي في عبر خطاب ، ه الفارسيبف الشا
 .19ومضمراتعمى ترىيف الحكايات ب ؿَ مِ عَ  خطابٍ  ،الحكايات

 عمي بن الشاه الفارسي مقدمة  :قصة التأصيل

بجانب تبدأ ىذه المقدمة بترسيـ الضرورات التي تستدعي وجود الفيمسوؼ/ الوزير 
فوجود ممؾ جبار باغ ظالـ  ،الوزير( /الحكيـ)مف شأف  رفعالييدؼ السارد بيا  ،السمطاف
فّ لأ ؛فكر في وجو الحيمة لرده إلى العدؿ والإنصاؼلي ،فيمسوؼ )بيدبا(ال حضورأوجب 
يقاظيـ مف سكرتيـ فعؿ الخير ولزوـ العدؿإلى د المموؾ ر  حكماءال وظيفة ومف  .20وا 

إطرائو لبيدبا الفيمسوؼ عبر يشارؾ في إبراز أىمية الحكيـ نفسو جانب آخر فالحاكـ 
ظيار قيمة الحكمة إف لمحكماء فضلًا فى مممكتيا، ف يكاف لممموؾ فضؿ ف إفْ " :وا 

، وليس المموؾ بأغنياء عف الحكماء أغنياء عف المموؾ بالعمـ، لأف حكمتيا أعظـ
، عرؼ فضميـ عمى غيرىـ، ويمف الحكماء ويكرميـ مف لـ يستحو  ... الحكماء بالماؿ

 .21مف الجياؿ" دّ وعُ  ،حقوقيـكاف ممف حرـ عقمو، وخسر دنياه، وظمـ الحكماء  ...

                                                           
 أكثر الحكايات كاف بطميا شخصية الوزير الذي يقوـ بالدور الحاسـ فييا. ) يُنظر مثلًا: (   - 19
 ..43يُنظر: كميمة ودمنة، ص - 20
 .30، صـ. فيُنظر:  - 21
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 ،ليذا الفيمسوؼ احتقار حوؿ إلىتقد  لمفيمسوؼ مف قبؿ الممؾ ورغـ أفّ ىذا الإطراء
 اعاد ، وحيفؼَ الأمر إلى السجفثـ خفّ  ،يُقتؿَ ويُصمبأمر أفْ و بعد أف أسمعو نصيحتو 

ـ يرسِ يخرج عما  فإفّ ذلؾ لا، 22أو لنقؿ فاؽ مف سكرتو عفا عنو ،الفيمسوؼ بأمر هر يفكت
ربطيا  ىو علامة مف علامات عدةو ، 24مع الحكاـتجربتو  تختزلووما  ،23لو ابف المقفع

وكاف  .يبغي تأصيمويقوـ بو و أىمية ما إلى ابف المقفع في أصحاب السمطة، وكميا تشير 
 لاستقباؿقد تييّأ  )السمطاف(ب خاطَ إذا لـ يكف المُ  ،خطورة ذلؾ الأمر عمى حياتويعرؼ 

تستند إلى  ،س لعلاقات جديدة في مفيوـ السمطةؤسِّ ا الخطاب الأدبي المُ مضمرات ىذ
التأصيؿ للانفتاح عمى ىذا دلالات ولـ تكف  تأصيؿ ثقافي منفتح عمى حكمة الأقدميف،

الثقافية العربية رغبة حقيقية في الانفصاؿ عف المرجعية  تخمو مفحكمة الأقدميف 
  .25المييمنة بتوجيو الأفكار وصياغة الذوؽ العاـ مرجعيةبوصفيا ال الإسلامية

معونة التستمزـ وظيفتيا  نجاحُ  الممؾ، سمطةٍ  لسمطة الخميفة/ اً ثقافي اً تأسيسيعني  ىذاو 
  ُـحكِ يُ فيو في السفينة  مممكتو كالرباف الحاكـ فيف .مواجية الخطرمف أصحاب اليمة ل

، البحر اليادئ يناء السير ف، بينما الملاحوف ىـ الذيف يعدلونيا أثوسط المجة تدبيرىا في
نتج عنيا جموس و  .استجابة )الممؾ( لمفيمسوؼبتحققت التي الوزير وظيفة وتمؾ ىي 
يساوي بيف مف الشريؼ و  مجمس العدؿ والإنصاؼ يأخذ لمدنيء"في  الوزير /الفيمسوؼ
مضى الممؾ عمى ما رسـ لو " فػػ، 26"العدؿ فَ نَ ع سُ ضَ وَ وردّ المظالـ، و ، الضعيؼالقوي و 

ربطيا ابف تمؾ ىي الإشارات الظاىرة التي  ،27بيدبا مف حسف السيرة والعدؿ في الرعية"
 في الواقع غير أفّ كثيراً مف الدلالاتباستجابة الممؾ لمفيمسوؼ والاستعانة بو،  المقفع

 لسمطاف،ىداؼ االفيمسوؼ لأ عخضو حقيقتيا طاعة كاذبة، و  واستجابة أ تشير إلى أنّيا
ذلؾ ما سُكت عنو و  ،الحاكـ/ الممؾ" )الحكيـ( لكؿ ما أمر بو مف خلاؿ تنفيذ الفيمسوؼ

                                                           
 ..41 – 39. صالمصدر السابؽينظر:  - 22
 ( 43، )انظر: كميمة ودمنة، صالمموؾ ليا سكرة كسكرة الشراب لا تفيؽ منيا إلّا بمواعظ العمماء وآداب الحكماء - 23
 مف خلاؿ عممو كاتباً في الدولتيف، وترجمتو لكتب أكثرىا تضمر الخطاب السياسي. - 24
 –(، ابريؿ 41العدد الرابع ، المجمد )الكويت، عالـ الفكر،  د. عبد الله البيموؿ، ،في مصنفات النقد الأدبي الجدؿ بلاغةينظر:  - 25

 . 185 -184ـ.  ص2013يونيو، 
 .42كميمة ودمنة، ص - 26
 .43، صـ. ف - 27
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إفّ الممؾ قد بسط لساني في أف " :بيدبا عف دوافع تأليؼ الكتابما قالو مضموف في 
يُنسب إلى الممؾ ويُمبي حاجتو في ذكر أيامو  كتاباً  ،28ضروب الحكمة" أضع كتاباً فيو

يفو "يكوف ب مف بيدبا تألطم حيفو مضمونالممؾ حدد  اً كتاب، 29كما ذُكِرَ آباؤه وأجدادُه
 يا لمرعيةالمموؾ وسياستُ  و أخلاؽُ يا عمى طاعة الممؾ، وباطنُ يبُ ر دظاىرُه سياسة العامة وت

أيضاً الأسموب  الممؾ وحدد ،30الدّىور... وأُريدُ أفْ يبقى لي ىذا الكتاب بعد إلى غابرِ 
فقاؿ بعد أف وصؼ بيدبا بحسف الرّأي وطاعة  الكتاب، الذي ينبغي أف يكوف عميو

مستقمة  وفي أبوابٍ  31"والفمسفة والميو والحكمة: "وليكف مشتملًا عمى الجد واليزؿ المموؾ
 ، "ظاىره ليوٌ 32اليداية"ليكوف لمف نظر فيو حظٌ مف التبصّرِ و ربوية منو تحقؽ الوظيفة الت

، "ويحض عمى حسف طاعة 33"ةاصوالعواـ، وباطنو رياضة لعقوؿ الخلمخواص 
الكتاب، حكمة وتمؾ ىي غاياتو مف عقمو و صوت الممؾ الكتاب في ىو ، ذلؾ 34المموؾ"

 وما ىي وظيفتو؟الفيمسوؼ؟  /الحكيـفأيف ىي حكمة 

تنفيذ ما الفيمسوؼ وظيفة و  ،الحكيـ صدىً لغايات الممؾ، أو لساف حاؿ السمطة حكمة
أداـ الله سعادة الممؾ وأعانو : "... دعاء الحكيـ لمممؾ بدت فيكما ، يمبي حاجات الممؾ

مف ذلؾ وأعانني عمى بموغ مراده، فميأمر الممؾ بما شاء مف ذلؾ، فإنّني  عمى ما عزـ
في أقاصي "تأليؼ الكتاب نادى الممؾ  ت ّـما وعند ،35برأيي" صائرٌ إلى غرضو مجتيد فيو

جمس بيدبا ليقرأ الكتاب  في الموعد المحدد لذلؾو  ،36بلاد اليند ليحضروا قراءة الكتاب
رفع راسؾ فإف ىذا يوـ ابيدبا الممؾ: "يا لو قاؿ فوكاف منكساً رأسو لمممؾ،  ،عمى الخلائؽ

لى ، 37ىناء وفرح وسرور" زداد تعجباً اي شيء قصد، إوحيف سألو عف معنى كؿ باب وا 
                                                           

 .44، صالمصدر السابؽ - 28
 45يُنظر: ـ. ف، ص - 29
 .46ـ. ف، ص  - 30
 .47ـ. ف، ص  - 31
 .49ـ. ف، ص  - 32
 .49ـ. ف، ص  - 33
 .50يُنظر: ـ. ف، ص - 34
 .47، ص ـ. ف - 35
 .51ـ. ف، ص  - 36
 .52، ص  ـ. ف - 37
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، 38"إنؾ ما عدوت الذي في نفسي، وىذا الذي كنت أطمبُ ": يا بيدبا ثـ قاؿوسروراً، 
ولـ يطمب مف  ،39اطمب ما شئت وتحكـ "" :قاؿ الممؾ مبتيجاً بما حققو بيدبا وليذا

 يخرج لاّ أ يحرص عمى أفو  ،تبيـه كدجداأباؤه و آأف يُدوف الكتاب كما دوف سوى الممؾ 
  .40و أىؿ فارسلا يتناول ، حتىمف بيت الحكمة الكتاب

ىكذا يؤصؿ ىذا الخطاب لمحتوى أدبي يُنتج ما يمبي غايات السمطاف، كي يكوف 
نياية قصة ىذه وكانت  وسيمتو التربوية لتشكيؿ الفكر المستجيب لوظيفة المحتوى.

ما  فيويتحقؽ لباب )بعثة برزويو إلى بلاد اليند في تحصيؿ الكتاب(، ميدت  قدمقدمة ال
ختمؼ  يلا بأسموبٍ  يغَ قد صِ  ىذا الباب محتوى، و ابف المقفع دهرابيدبا وأ ذَّرَ منوحَ  قد كاف
 بالاستيلاؿ بدءاً  مضموناً، شكلًا و الإسلامي عصرمف خطب ال خطبةٍ  أية أسموب عف
ليو منتيى كؿ عم ٍـغيبالذي بيده مفاتيح "الحمد لله  بػػ: ... أليـ عباده كؿ ما يقربيـ  و، وا 

مروراُ بالحديث عف الممؾ وتقديمو بعبارات  ،41العالميفبارؾ الله رب ت إليو مف نوافؿ...
وعمى ، ةالإسلامي دولةمتنوعة مف المدح والدعاء لو كأي ممؾ أو خميفة مف خمفاء ال

لمعموـ وأبحثيـ عف مكامف العمـ والأدب و أحرصيـ  "وأحبيـ: فيو أكبر مموؾ الفرس نحو
ابف برزويو  عما قاـ بو بالمحتوى الذي يقدـ تقريراً  وانتياءً  ،42لى الله"عمى الخير وتقربو إ

اىتماـ الفرس  ظيروما يتضمف مف شفرات ت. لمحصوؿ عمى الكتابأزىر الفيمسوؼ 
فالممؾ  غيرىـ،بذلؾ عف بؿ والحرص عمى أف يتميزوا  الآخريفبالعمـ، وجمع معارؼ 

ليذا الامر العظيـ والخطب الجسيـ  فْ مَ "حيف سمع بكتاب كميمة ودمنة كسرى يتساءؿ 
َـ تتزيف بو مموؾ اليند دوف مموؾ فارس؟" ؟الفضائؿوالأدب النفيس الذي بو تكتمؿ  ولِ

43. 
عبر تناص  مموؾ الدولة العباسية،ية إلى دلالاتو الموجّ ولا شؾ أفّ ىذا التساؤؿ يحمؿُ 

َـ تتزيف بو مموؾ اليند والفرس دوف مموؾ العباسييف؟ :يـتساؤل ستدعيلفظي ي  .ولِ

                                                           
 .53، ص المصدر السابؽ - 38
 .53ـ. ف، ص  - 39
 .53يُنظر: ـ. ف، ص - 40
 .54ـ .ف، ص  - 41
و يُنظر: ما قالو برزويو ، وىو عمى المنبر الذي نُصِبَ لو بعد اف وقع عميو الاختيار لمقياـ بيذه الميمة:  ،55صـ. ف،  - 42

 .59ص
43
 .55 م. ن، ص - 
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في مضموف الخطاب الإسلامي وميزاتو استدعاء  إلى جانب -بابال اىذ ومسَ رَ ا مّ مِ و 
أشرافيا  وبحضورالحرص عمى إعلاف قراءة الكتاب في جمع أىؿ المممكة  -تقديـ المموؾ

في الحصوؿ عمى تو نيمع بموغ الممؾ مُ و  ؛44شعراء..."الخطباء و وعممائيا وحضور ال
، وبعد أف أخذ مما مكافأة لو عما انجزه  أف يأخذ ما يريدبرزويو عرض عمى الكتاب، 

"الحكيـ الفاضؿ الوزير  مف الممؾ أف يأمرطمب  ،45عُرض عميو امتثالًا لأمر الممؾ
أقصى ما يقدر  مف المبالغة في ذلؾ ولا يدعُ  ،و حالوبباباً يصؼ   َـنظِ يَ أفْ  الرفيع المقاـ

غاية  وفي ذلؾ ،ذكره خمِّدَ كي يُ  برزويوطمبو  ذلؾ ما ،الكتاب أبوابويجعمو أوؿ  ،عميو
و يتناسب مع الميمة التي قاـ ولف يقوـ بذلؾ عمى أحسف وج، 46"الشرؼ وأعمى المراتب

 أمره الممؾ، بالجموس إلى جانبومف قبؿ الوزير ذلؾ الباب نجاز إبعد و  ،سوى الوزير بيا
 فحضروا كيالممؾ  دعوةلبوا الذيف  أىؿ المممكة عمى بنسختو الفارسية الكتاب ليقرأ

 الاحتفاء الذي جرى يكرر فضاءفي و  ،في محتوى الكتاب يسمعوا ما أراد توصيمو ليـ
  .بأمر مف الممؾ وقراءتولكتاب تأليؼ ابيدبا  حيف أنجز

تأكيداً والاحتفاء بو مف قبؿ الوزير عمى إعلاف قراءة الكتاب حرص ىذا الفي يُلاحظ 
دواعي  ستدعىيُ ومنزلة الحكيـ، وىو أمرٌ  ورد في أكثر مف موضع عف أىمية الكتابلما 

احتفاء وما قيؿ عف ارتبطت بأىمية الشعر ومنزلة الشاعر عند العرب قبؿ الإسلاـ. 
والحرص عمى قراءة الاحتفاء بالكتاب ىذا  كاف يؿف .47منيا بنبوغ الشاعر القبيمة العربية

                                                           
 .72، ص المصدر السابؽ يُنظر: - 44

 .73يُنظر: ـ. ف، ص 45  - 
 57يُنظر: ـ. ف، ص  - 46
قيؿ كانت القبيمة مف العرب إذا نبغ فييا شاعرٌ أتتْ القبائؿ فينأتيا، وصنعتْ الأطعمة، واجتمع النساء يمعبْفَ بالمزاىر، كما  - 47

شادة بذكر  ىـ..." يصنعوف في الأعراس، ويباشرُ الرجاؿ والولداف، لأنّو حمايةٌ لأعراضيـ، وذبٌ عف أحسابيـ، وتخميدُ لمآثرىـ، وا 
ػ 1/65ـ، 1972، 4)ينظر: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ محيي الديف عبد الحميد، دار الجيؿ، بيروت، ط

(،.و  يُنظر: )اختيار الممتع في عمـ الشعر وعممو، عبد الكريـ النيشمي، تحقيؽ محمود شاكر القطاف، دار المعارؼ، مصر 67
 (.130، ص25ـ، ص1983
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ُـ مف شأنو، فيُذكرُ  و وسيمة تحفظ لمممؾ آثرهبكون اً الوزير لو مرتبط  آباؤهر كما ذُكِ وتفُخِّ
 وغاياتيا؟.  الحكمة الكتاب مف ضروبأـ بما يحويو  ؟48وأجداده

المؤطرة  ةمشتركال سسالأالمؤشرة إلى السيميائية  تماسؤاؿٌ يستحضرُ كثيراً مف العلا
تكويف الثقافي الوحي بالتي ت التناصمظاىر تتحقؽ ب ،ؿ ودواعي الأىميةبغايات التأصي

يشير إلى  ،المعرفية هويف بقدر ما يشير إلى تنوع مصادر ، وىو تكبف المقفعلا المعرفيو 
 .يذا النسؽتو لومدى استجاب في عصر ابف المقفع، السائد العربي ىيمنة النسؽ الثقافي

نما  ،لـ يؤلؼ الكتاب مف تمقاء نفسو بيدبا استجابة عممو كاف ف ،ألؼ ما طُمِبَ منووا 
ىو الذي يقترح موضوع كؿ حاضر في كؿ باب مف أبوابو،  صوت الممؾو  لرغبة الممؾ،

باب، وكؿ فصؿ يُفتتح بأمرٍ منو، والأمر يصدر بصيغ تختمؼ مف حكاية إلى حكاية، 
وعندما يورد بيدبا الحكاية، فإنّو لا يدعي أنو صنعيا، بؿ ينسبيا إلى أشخاص لا 

" التي يدخؿ عبرىا إلى كؿ حكاية، ... يسمييـ، غير أنّنا نجدىـ في لازمتو "زعموا أفّ 
ماء الذيف عاشوا قبؿ وسياؽ الخطاب يعني أفّ الحكمة قد نظمت بما زعمو أولئؾ الحك

زمف ال، ذلؾ الزمف مف أراد أف يرتوي منيا، فمنيمياعميو فو  .ةمنابع الحكم بيدبا، في زمف
ذلؾ الشاعر الحكيـ؟  زمفأليس في ىذا ما يقابؿ منبع الحكمة الذي تحدد ب .الماضي

 .49شعرهيتضمنيا بغايات الحكمة التي تعززت مكانتو فّ إقيؿ  الشاعر الذي

أف تكوف حكمة مطمقة،  قد أراد ـ بيذه الصيغةكَ تمؾ الحِ  وىو يستعيبيدبا أفّ  يبدو
استدعتيا ضرورة قصوى، تشبو ضرورات البحث عف الشعر في قمب الصحراء، شعر 

                                                           
مر ىو ما جعؿ العرب تحتفي بنبوغ الشاعر، فاحتفاء العرب )القبيمة( بنبوغ الشاعر وفرحيـ بذلؾ، مرتبط بحاجتيـ لما وذلؾ الأ - 48

يقدمو مف شعر يوظفو في خدمة قبيمتو، كما يرى النيشمي في حديثو عف منزلة الشعر وسبب ىذه المنزلة: "كانت العرب لا تَعْدؿ 
  (.289ـ، ويُنْيي مف ذكرىـ" )اختيار الممتع في عمـ الشعر، صبالشعر كلاماً، لما يُفخّـ مف شأني

وفي ذلؾ ورد "كؿ حكمة لـ ينزؿ فييا كتاب، ولـ يُبْعثْ بيا نبي، ذخرىا الله حتى تنطؽ بيا ألسف الشعراء" )بيجة المَجَالِس وأنس  - 49
ـ، 1962 -ىػ 1382المُجَالِس، لابف عبد البر القرطبي، تحقيؽ محمد مرسي الخولي، الدار المصرية لمتأليؼ والنشر، القاىرة، 

زُ ىذ1/38 ا بما يُروى عف كعب الأحبار أنّو قاؿ: "إنّا نجد قوماً في التوراة أناجيميـ في صدورىـ، تنطؽ ألسنتيـ بالحكمة، .(، ويُعزَّ
براىيـ الأبياري، وعبد السلاـ ىاروف، القاىرة،  ـ. 1949وأظنّيـ العرب" ) العقد الفريد، ابف عبد ربو الأندلسي، تحقيؽ أحمد أميف، وا 

5/274.) 
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وبمغة النقاء  ،كامؿشعري أنموذج  رَ بْ عَ  ،قدي ٍـماضٍ  زمفٍ حكمتو في بو شاعرٍ صاغ 
لى القائـ بذاتو دوف استناد إالفطري النقاء  وذلؾ ت تمؾ الضروراتكانف .كما قيؿ الفطري

جعؿ مف حكمة السرد ففي وعي ابف المقفع؟ يف حاضر ال سوى الجغرافية والزمفأي مرجع 
الأوؿ زمف النبع  ،الزمف القديـفي  واعاش فْ نُسبت إلى مَ قد  ابذاتيا كوني ةمطمقحكمة 

السموؾ السوي في نظر  فإفّ وعميو  .أىؿ ثقةٍ وأىؿ فضؿمصدرىا و  ،اء الحكمةلنق
و أ"زعموا"،  فْ زمف مَ في  الأصؿ الذي أُنتِجَ الذي يكرر أنموذج السموؾ الخطابيف ىو 

 "شعروا".  فْ زمف مَ 

رواية العودة لمزمف  ملامح قصة قصة التأصيؿ لمتنو دوفابف المقفع وىو ي يأخذ
نموذج الشعري والمغوي الذي تأسس عميو لألالتأصيؿ  قديـ، زمف الأصؿ في خطابال

واضحة في  وكانت ،في الخطاب المعرفي هأثرُ  ظيرو  ،السائد العربي النسؽ الثقافي
شد الثقافة العربية في عصر ابف تكانت  تيال الترسيـ الثقافي لمبررات التأصيؿ ضرورات

  ُـزِ مْ تُ ظمت و  ،بمجموع العلامات السيميائية (ؿصؿ )الأالمقفع وما بعده إلى الأنموذج الأو 
  .وتتحكـ في الخطاب النقدي استحضار معطياتياالكُتّاب ب

كونيا علامات  .كانت حافزاً أوعز لابف المقفع استدعائيا فّ تمؾ المعطياتلاشؾ أ
فضلًا عف خر )أنموذج الحكاية(، الآنموذج الأتممؾ القدرة عمى استحضار وظيفتيا في 

ّـ التماىي مع النسؽ  أنّيا العاـ بما تممؾ خاصية القبوؿ لمتجدد والتغيّر والتحوؿ، ومف ث
 العاـ . ولأفّ النسؽفي رسالتو إلى غايات المُستدعِي ليا 50يساعد عمى تحويؿ توجييا

فإفّ شفراتو تشير إلى معطيات التأصيؿ ومعالميا، وىي المعطيات  ،أسبؽ مف الرسالة
التي استند إلييا النسؽ الثقافي العربي في تأصيؿ أنموذجو الأدبي الذي صار بتمؾ 

أف سوى ذوؽ السائد ويتحكـ بشروط متعة المتمقي الذي لا يرضيو المعطيات يشكؿ ال
ج محاكياً لأنموذجو )الأصؿ( شكلًا ومضموناً. وفي ىذا الإطار المُنتَ  الأدبي يكوف النص

نة مع فكر التأصيؿ في مقدمات كميمة ودم )التناص( تداخؿ النصيالتبدو مظاىر 
جدلي بيف علامات التأصيؿ المتداخمة كشؼ مكامف الترابط والتزامف الالشعري العربي وت

                                                           
ـ. 1،1985الله محمد الغذامي، النادي الأدبي الثقافي، جدة، ط عبد ينظر: الخطيئة والتكفير، مف البنوية إلى التشريحية، د. - 50

 .9ص
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مى خطابٍ يقوؿ ما تناد إلى "المنطؽ النسقي المتكئ عبشكؿ دقيؽ، مف خلاؿ لعبة الاس
 .51لا يفعؿ"

 وظيفة السرد :قفعمبيان ابن ال

أعطتو سمات تكاد  ،متنو مبررات تاريخية لوجود منةدكميمة و كتاب  مقدماتتحمؿُ 
لو قصة حاولت المناصات  أو "مف كتابٍ  ،إلى قصة كتاب لو مف كتاب قصصٍ تحوّ 
، فينتقؿ القارئ عبرىا مف تاريخ 52بحكييا" اريخية حكييا إلى كتاب قصص يضطمعالت

"نجد  آخروبتعبير  وترىينو زمنياً إلى راىف القراءة المتجسدة بمقدمة ابف المقفع،النص 
" التي تُمكِّننا مف لبعيدة المحيطة بالنّص إلى "عتبة النصأنفسنا ننتقؿ مف الفضاءات ا

بالقياس إلى المناصات الأخرى  دُّ عيُ الدخوؿ إليو مف خلاؿ المناص التوجييي الذي 
بمغ ما وضَعَ عمماء اليند في ففِّ أتبدأ ببياف أىمية الكتاب بصفتو  فيي .53النص"مفتاح 
"ىذا كتاب كميمة ودمنة، وىو مما وضعو عمماء اليند مف الأمثاؿ والأحاديث  :التأليؼ
   54موا أفْ يُدخموا فييا أبمغ ما وجدوا مف القوؿ في النحو الذي أرادوا"التي أُلْيِ 

قارئَ النص أفْ يديـ النظرَ في  في ىذه المقدمة أو البياف ابف المقفع يًوجّوومف ثّـ 
وأفْ يغوصَ إلى ما وراء سطح  ،وأفْ يمتمس معانيَ خبيّة خمؼ المعاني الظاىرة ،كتابو

ويحذّره مف الغايات المباشرة في الإخبار  ،لجواىر المعاني المضموف المباشر التماساً 
ثر مف مرة أف وقد صرح ابف المقفع أك ،55محاورة سبع لثور.. عف حيمة بييمتيف أو
 ما فيو،ا، عمى نحو قولو: "مف قرأ ىذا الكتاب، ولـ يفيـ ا وآخر باطنً لمكتاب غرضًا ظاىر 

ابف يصؼ و . 56باطنًا، لـ ينتفع بما بدا لو مف خطو ونقشو"ولـ يعمـ غرضو ظاىرًا و 
، والسفياء لميوهجمع حكمة وليواَ؛ فاختاره الحكماء الكتاب قائلَا: "مضموف المقفع 

                                                           
(، النادي الثقافي بجدة، 37(، ج )10عبد الله الغذامي، مجمة علامات في النقد، ـ ) .النسؽ المخاتؿ، الخروج عمى المتف، د 51

 .12ـ، ص2000
ىػ ، مارس 1420(، النادي الأدبي الثقافي بجدة. ذو القعدة 3القراءة عند ابف المقفع، سعيد يقطيف، جذور التراث، العدد ) بياف - 52

 .87ـ ص2000
 والصفحة نفسيا. ف، ـ. - 53
 .80كتاب كميمة، ص  - 54
 97، صـ. فينظر:  - 55
 .83ـ. ف، ص  - 56
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ولا يدري ما  ،والمتعمـ مف الأحداث ناشط في حفظ ما صار إليو مف أمر في صدره
ولكنو حيف يكبر يدرؾ أنّو يممؾ كنزاً مف الحكمة يغنيو عف الحاجة إلى غيرىا  ،57ىو"

  .58مف وجوه الأدب

أفّ لابف  نتبيفومف المفارقة المركزية التي تفرضيا طبيعة نصوص كميمة ودمنة، 
"المقفع "تصوراً شاملَا لمقراءة الا إذْ  ،59نموذجية، وطريقة إنجازىا لتضطمع بوظيفتيا

ذا كانت الرّويّة تتصؿ بالنص، فالعمؿ  .ؿالقراءة بالرّويّة وتنتيي بالعمتبتدئ ىذه " وا 
لموصوؿ إلى أقصى  ،60" حياةانعكاس مضموف التعمّـ في ال، أي يتصؿ بما بعد النص

العاقؿ إذا " فلأ .العممية مف العمـ تحصيؿ الفائدةو  النموذجيةفاعؿ مع القراءة غايات الت
 ،61"يعمؿ بما عممو منو لينتفع بو، ويجعمو مثالًا لا يحيد عنوفيَـ ىذا الكتاب، ينبغي أفْ 

والمقصود بالعمـ ىو حصيمة معرفية تتجسد في الحياة اليومية مف خلاؿ تغيير سموؾ 
القارئ استجابة لتربية ذاتية موجية بمجموع قيـ المحصمة المعرفية، وما تضمر مف 

فيؿ كاف ابف  بياف التأصيؿ.غايات تؤسس لوعي ثقافي يتفاعؿ مع مجمؿ التنظيرات ل
بسبب  رُ ظيَ المقفع يتبنّى بمقدمتو عوامؿ الاستمرار التاريخي للأشكاؿ الأدبية التي تَ 

 تراجع ما كاف في الصدارة؟ أو بسبب دخوليا في تنافس مع ما ىو في الصدارة؟

عمى ضرورات الاىتماـ بالكتاب  حُّ مِ عدة تُ في إشارات  لا شؾ أفّ ذلؾ لـ يكف غائباً 
بصفتو جامع الحكمة التي شاعت لدى الفلاسفة والمفكريف في الحضارات القديمة، لذا 

، أما 62ويمتمس جواىر معانيو""يجب عمى قارئو أف يديـ النظر فيو مف غير ضجر 
 يتصؿالانصراؼ عف الغرض المقصود إلى الانشغاؿ بظاىر المحاورات فيو أمر 

                                                           
 . 81، ص المصدر السابؽ - 57
 .81ـ . ف،  - 58
 .  97،  صعند ابف المقفع  بياف ينظر: -59
 .100ف،  ص ـ. - 60
 .83كميمة ودمنة، ص  - 61
 .97، ص ـ. ف - 62
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أغفموا أمر التفكير في ىذا الكتاب وتركوا الوقوؼ عمى أسرار ؿ الذيف "طبيعة الجياب
  .63معانيو وأخذوا بظاىره"

: "ينبغي لمناظر في ىذا الكتاب ومقتنيو أفْ موضحاً أغراض الكتاب وأىدافو ويقوؿ
َـ أنّو ينقسـ  مف وضعو عمى ألسنة البيائـ  دَ صِ ا ما قُ : أحدىإلى أربعة أقساـ وأغراضٍ يعم

ليتسارع إلى قراءتو أىؿُ اليزؿ مف الشباف فيستميؿَ بو قموبَيـ، والثاني إظيار خيالات 
الحيوانات بصنوؼِ الألواف والأصباغِ ليكوف أنساً لقموب المموؾِ، والثالثُ أف يكوف عمى 

لؾ المصوّر والناسخ وينتفع بذ وساخُ تانىذه الصفة فيتخذهُ المموؾُ والسوقةُ فيكثر بذلؾ 
 كييممؾ القدرة  فْ مَ أي  ؛64"يخص الفيمسوؼ خاصةً  -وىو الأقصى -أبداً، والغرض الرابع

 ستيدؼ:توفؽ ىذا التوضيح إذاً  فأغراض الكتاب .عمى أسرار معاني الكتاب يقؼ

بما يحوي مف  تسمية المموؾ . ثانياً:ـاستمالة قموبيـ لمتعمّ أىؿ اليزؿ مف الشباف بأولًا: 
استمرار الغرضيف مف خلاؿ  توسيع الانتفاع بالكتابخيالات وصنوؼ الألواف. ثالثاً: 
أفّ الكتاب عند تأليفو بُنِيَ عمى الكتابة والرسـ. رابعاً: السابقيف. ونفيـ مف ىذا الغرض 

 .الفيمسوؼيخص ىذا ما القادريف عمى معرفة أسرار معانيو، و 

 )أىداؼ، وفاىدتوسؿ لموصوؿ إلى أيكتاب تعميمي بيذا التوصيؼ ىو الكتاب 
كما  - وف إلى الحكمة كغيرىـ مف العقلاءبما أفّ السخفاء يحتاجو  .التسميةسيمة و  (المنفعة

لمقياـ بدورىـ التعميمي نحوىـ، وأعظـ وا أف يحتالفقد كاف عمى الحكماء  -يُفيـ مما سبؽ
 .ليسيؿ تعميـ السخفاء بحكمة اليند وفارسحيميـ أف وضعوا الأمثاؿ عمى ألْسنة الحيواف 

لو كاف  إذْ لأنيـ لا يستطيعوف الاستفادة مف الحكمة إذا عرضت عمييـ بصورة مباشرة. 
لتكمموا عف أغراضيـ مباشرة، كما يقوؿ ابف  ئؾ الحكماء يخاطبوف العقلاء فقط،أول

لمَيوهِ،  والسفياءكمو، لحماءُ هُ الحُكر اليواً، فاختَ حكمة و المقفع: "وقد جمع ىذا الكتابُ 
 . 65"... اشِط في حفظومف الأحداثَِ نَ  والمتعمِّـ

                                                           
 97 ، صالمصدر السابؽيُنظر:  - 63
 .99 -98كميمة ودمنة، ص  - 64
 .81، صـ. فيُنظر:  - 65
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كما يحددىا  ،التي يرسميا كتاب كميمة ودمنة متمقييمكف استخلاص صور ال عميوو 
د، أي عند الأحداث السخيؼ الذي يقؼ عند اليزؿ مف السر  متمقيعبد الفتاح كميطو: ال

حكمة، ولكنو الفطف الذي يتجاوز مرحمة السرد، وييتدي إلى ال متمقيال السردية ذاتيا.
العاقؿ الذي يستوعب الحكمة ويُخْضِعُ سموكو لأوامرىا  متمقيال يتوقؼ عند ىذا الشوط.

 . 66ونواىييا

الذي ينبغي أف نبحث عف الحكمة. لكف السؤاؿ  أف تعّـَ إلى ىكذا طمح ابف المقفع 
حكمة؟ أىي الحكمة التي يقؼ عندىا القارئ السخيؼ؟ ويتمثؿ فيما يبدو  يّةإجابتو، أ

بالجميور الواسع، أـ حكمة القارئ الفطف، الذي يفيـ الحكمة، ويروج ليا دوف أف يستفيد 
نتاجيا إوربما  ،يـ في بقائيا عبر ترديدىامنيا، وقد لا يكوف ىذا القارئ سوى قارئ يس

العاقؿ الذي يُخْضِعُ سموكو  القارئ ؟ أـ ىويُنتِجدوف أف يستفيد مما  بصور مختمفة
لاسيما  ،و سموكو بحكمة الحيمة والمراوغة لموصوؿ إلى غاياتو، أي يوجّ ؟لأوامرىا ونواىييا

 . 67مبنية عمى استعماؿ الكلاـ مف أجؿ المكر والخداع المتفحكايات  أكثرأفّ 

عاقؿ، كاف التعميمية التي تستيدؼ القارئ السخيؼ والقارئ الفطف والقارئ ال ىميةوللأ
 كؿ المستيدفيفذلؾ يكمف انجذاب في  إذْ إلى الغرابة،  ءبد مف استعماؿ السرد والمجو لا

حكمتو، وبمنيجية الميو واليزؿ يتمقى جميور المتعمميف )مجموع  ؿُ قبَ وتُ  ،إلى الكتاب
الحكيـ الأوؿ، واستحضره بيدبا،  الأنموذجيلذي حفظو الأب القراء( الحكمة، أو الكنز ا

ىذا كاف يدرؾ أفّ و  مف الأصوؿ الثقافية والتربوية،أصلًا و ، ـعمَّ تّ الو  متعميـيكوف وسيمة لل
ؿُ ذ بغير فعؿٍ لو لا معنى ولا قيمة  أمرٌ  عمى استيفاء أسس تدوينو  عندفعمؿ  ؛ؾليُؤصِّ

 . 68مف منظور عصر التدويف التأصيؿ

يقدـ فضاءً ثقافياً جديداً بخطاب سردي، يتداخؿ  أفابف المقفع  حاوؿ وبيذا الإدراؾ
ليضع بالقرب منو  الممؾ، ، ولكنو يحرؾ كرسي الخميفة/ي وظيفتو مع وظيفة الشعرف

                                                           
 .38، ص1ـ ، ط1988الحكاية والتأويؿ، دراسات في السرد العربي، دار بوتقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب،  - 66
 .40، صـ. ف - 67
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 .الوزير الممؾ بوجود الحكيـ/ ويربط نجاح الخميفة/ ؛الحكيـ، )الكاتب(كرسياً لموزير/
مف خلاؿ  رسي في سمطة الخميفة العربيمشاركة العنصر الفال ييئَ يُ أف  ؾبذلوربما أراد 

ذا كاف و  .منصب الوزير بداية خمو مف استدعاء ي لا الأمر كذلؾ عند ابف المقفع فيوا 
الأنصار  نصار والمياجريف، فمف منطمؽ نصرالصراع عمى سمطة الخلافة بيف الأ

 التسميـ دبع - ليـأف تكوف الوزارة في  المشاركة بالحكـ الأنصار لمرسوؿ الكريـ كاف طمب
ف، و المياجرو )منكـ الأمراء ومنا الوزراء(. وىذا ما لـ يقبم -الخلافةحؽ مياجريف بمل
، مف الفرس السمطة العباسية عمى أنصارىـ يغضب مؤسسأما  -ربما - نفسو الأمرو 

عمقاً فكرياً في ميداف  يايعطيبتعزيز ثقافي  لدعوتو شرعومنيـ ابف المقفع الذي أراد أف ي
صراع الأفضمية، وىذا يعني أفّ العنصر الفارسي أخذ يعمؿ مف خلاؿ بروز دوره 

في الخلافة  لتوطيد مشروعو السياسي والثقافي الأموية في اسقاط الخلافة العسكري
وطبيعة مياميا التي لـ يكف  ،، مستثمراً ضرورات المرحمة الانتقالية لمسمطةالعباسية

 لعربي قد استجاب ليا.العنصر ا

كؿ  وجدفشتد الصراع بيف أطياؼ المجتمع الإسلامي، افبعد انييار سمطة بني أمية 
وفقاً لما أطراؼ الصراع أفّ الظروؼ مواتية لإحداث التغيير في فمسفة الحكـ، طرؼٍ مف 

ذا كاف التيار العربي  .يخدـ طموحو كؿ طرؼ يراه  هفكر يدعمو التيار المعتزلي بوا 
  ،يؤلؼ بيف كؿ الذيف تجمعيـ المصمحة في الثورة ضدّ الظمـ والاستبدادالذي حضاري ال

رث السمطة إمف خلاؿ العودة بيا إلى مفيوـ الشورى )البيعة(، بدلًا مف  قد رأى التغيير
الذي أسسو الأمويوف، فإفّ التيار الفارسي أخذ يدعو إلى موروثٍ فمسفي مؤصؿٍ مف 

اـ الممؾ ووراثتو، مما أوجد أرضية مشتركة بيف غايات التيار النظاـ الكسروي يُزكي نظ
ة بفكر سياسي معزز بخطابٍ ثقافي وديني، مَ ؤصَّ الفارسي وطموحات العباسييف المُ 

ّـ لـ يتوانوا في الاستفادة فانتيزوا ذلؾ  للاشتغاؿ عمى سياسة "الغاية تبرر الوسيمة"، ومف ث
صراع عمى السمطة وتناقضات أطراؼ قرفٍ ونصؼ مف المف رب قتراكمات ما يَ  مف

الثقافة العربية وفمسفة النظاـ  مفسياسة الانتقاء لمفاىيـ السمطة  ستخداـو الصراع، 
  ساؾ بمقومات السمطة وغايتيـ منيا.الكسروي، بما يقودىـ إلى الإم
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الاعتماد عمى قبضة القوة العسكرية و الاشتغاؿ عمى سياسة التبرير لمغايات وبفضؿ 
اتساع مجاؿ نفوذ  غير أفّ  نظاـ الحكـ وراثياً عباسياً، بقيَ  التيار الفارسي،لمعسكر 
المعارضة الفارسية في إذْ رأى  راء خوؼ المنصور مف ازدياد قوتيـ،و كاف الفرس 

قد نجحت كانت لاسيما أفّ ثقافتيـ و  ،يديداً لمسمطة العباسيةبجناحييا العسكري والثقافي ت
وليذا بادر إلى مواجية ىذا التيار في اكتساح الساحة الثقافية في بغداد وما حوليا، 

مف خلاؿ الجديدة أسمحة الثقافة مواجية ومف ثّـ  ،أسمحة التخمص مف قادة الجناحيفب
 ع في أصوليا.تفعيؿ عممية رواية الشعر العربي وتعزيزىا بمشروع التدويف والتوسّ 

مطة الخلافة ويعززىا صراع كؿ الأحزاب والتيارات التي أسيمت في مجتمع يسمـ بسو 
العباسيف بما لتحرؾ مواتية في إسقاط الدولة الأموية، وتتصارع عمييا، بدت الساحة 

أبو جعفر ـ، فأخذ يحقؽ غاياتيو  ،فكما أسسو الأمويو  حكـ الخلافة، يعزز نظاـ حكميـ
 التيار العروبي استماؿف مع خصومو وأنصاره المنصور يستفيد مف مواقفو الصارمة

و يطمئف إلى ىذا التيار، ويسرع في عممية تجعموجد استجابة و ومبايعتو،  بسمطتولمتسميـ 
عرض عميو تفويضاً يولي ف عمرو بف عبيد،أستاذه التفاوض مع قاداتو، ولاسيما مع 

تيار الفارسي أو رفض ذلؾ لوجود اللكنو بموجبو أصحابو المناصب التي يريدىا، و 
يستظؿ أخذ  يفالصراع بيف التيار  مضموف ىذا الرد يشير إلى أفّ و . 69ؿالشياطيف كما قا
 ،وسيمتووالأدب كاف الديف  أيديولوجي صراع ثقافيويتجمى في  ،بمظمة السمطة

مف تريد ، ولـ تتوافَ مف إزاحة كؿ لمصمحتيا وتوجّيو أف تستثمرهالسمطة استطاعت 
صراع وقع لـ  أفّ كؿ ؤكدوىذا يُ  يُشكؿ خطراً عمييا. إذا أحست أنّو إزاحتو في أي تيار

يكف ليتحقؽ لولا استناده إلى خطاب بلاغي استعاري مؤسس عمى تصورات ذىنية 
 صاغت مبرراتو ولغتو.

ذلؾ، ما لبث أف صار منصب الوزير إمساؾ العباسييف زماـ السمطة، واطمئنانيـ لبو 
واقعاً فرضتو طبيعة الصراع ومياـ الدولة وضرورات  الذي كاف محؿ رفض أو شؾِّ 

أصبح بلاط ف ،لشروط السمطة ومفيومياظاىراً بعد أف خضع لاسيما التحالفات، و 
في  يُفسر ما جرى لمبرامكة، أمرٌ ذلؾ الصراع، وىو مف ساحات الممؾ ساحة  الخلافة/

                                                           
 .38-33ـ، ص1980، 1يُنظر: التراث في ضوء العقؿ، د/ محمد عمارة، دار الوحدة، بيروت، ط - 69
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ي يُمسؾ بنتائجيا إذْ لـ يكف ذلؾ سوى حالة مف حالات الصراع الت ،عيد ىاروف الرشيد
زاحة مبررات وجوده، أو بؿ و  فقط، إزاحة الخصـعمى ر لا يعمؿ الأقوى، فالمنتص ا 
وما عُرِؼ بػػ"نكبة البرامكة"،  ماتجسد فيو التي تخدـ انتصاره، وذلؾ ما إخضاعيا لشروط

نفيمو مف اختزاؿ الأمر بحالة مزاج الخميفة ىاروف الرشيد نتيجة سماعو مغنية تتغنى 
 )أبيات مف قصيدة عمر بف أبي ربيعة(:  ،عربي مف زمف الييمنة العربيةبشعر 

 " ليت ىنداً انجزتنا ما تعد   وشفتْ أنفسنا ممػػػػػا تجد

 70واستبدّتْ مػػػػػػػػرةً واحدة    إنّما العاجز مف لا يستبد"    

ما بأمنياتو سوى )سمطة( الخميفة، ولكي تحقؽ لو  ،فمـ تكف )ىند( عمر ،إفْ صحّ ذلؾ
مشاركة البرامكة في الحكـ، فلابد مف الاستبداد  فيوعدتو وتشفي نفسو مما يُقمقيا 

، وقد يسمح لنا ىذا التأويؿ أفْ السمطةفي لمخلاص مف العجز الذي أتاح لوزيره مشاركتو 
نؤؿ علاماتو، أو دلالاتو السيميائية بأنيا تشير إلى انتصار الفضاء الثقافي لمنص 

كما أرادىا الفكر  ،ضوع غيره مف النصوص لمفاىيمو وشروط وظيفتوالشعري، ومف ثّـ خ
ؤصؿ لييمنة حكمتو في نظرية الحاكـ ومقومات السمطة، كما الأيديولوجي العربي المُ 

حكمة التي جعميا كؿ الغاية تبرر الوسيمة"، تمؾ المعاوية بف أبي سفياف، " يا فمسفةأسست
 الحكـ".منفعة سمطة ؿ إلى الغايات "عاقؿ في فمسفة بيدبا" وسيمتو لموصو طامح "

  الحكايات محصلات

الكيفية التي يُحوّؿُ بيا الكُتابُ أوجياً مف خمفياتيـ  (توني ميرسوف)توضح الروائية 
كيؼ يخوضُ الكتّابُ و  ميناتيـ إلى أوجو مف المغة،الاجتماعية ومعتقداتيـ، وأفكارىـ، وتخ

                                                           
البرامكة، بأنّو كاف نتيجة سماعو مغنية تغني ىذه الأبيات، وىذا يُشير إلى أفّ الشعر صار التزامات يُبرر عمؿ ىاروف الرشيد ضد  -70

بسياسات السمطاف الذي يعمؿ عمى توجيو مجمؿ النشاطات لتكوف في خدمة سياستو التي ترمي إلى تكريس مكانتو وتميّزه، 
استدعاء ما يعزز المسمؾ الذي يريده الحاكـ، كما يتضح ذلؾ مف التَّمَثّؿ مستفيداً مف إمكانات السمطة، في توجيو الوظيفة الثقافية ب

، وقد قيؿ أفّ السفاح ما أتخذ قراراً  بالشعر عند اتخاذ القرار أو التبرير لأي عمؿ يريد الحاكـ القياـ بو أو يريد اتخاذه ضد الخصوـ
، وقيؿ أفّ المنصور استوحى إلّا وكاف مستشيداً ببيت مف الشعر، وكذا كاف يفعؿ المأموف في كؿ  موقؼٍ ينتصر فيو عمى خصٍـ

يُنظر: )مروج الذىب ومعادف الجوىر، لأبي الحسيف عمي بف الحسيف  ،تفرده بالقرارات التي كاف يُشاور فييا مف شعرٍ مُدِحَ بو
 .(.4/35ىػ(، دار الرجاء، بغداد، 346المسعودي، )
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ى عم -نصوصيـ وكيؼ أنّيـ يعرفوف دائماً حروباً سرية يرتبوف جميع أنزاع الجدؿ في 
 (أفكار ومعتقدات) تؤكد ما تفعمو الأيديولوجية أنّيـ يفعموف ىذا. وىي بذلؾ -مستوى ما

. ويؤكد إدوارد سعيد أفّ النصوص " تنُتجُ 71في ذىف وخياؿ وسموؾ الكُتاب حيف يكتبوف
ويبدو كؿ ذلؾ  .72الكُتّابُ"ضمف ثقافة يؤثرُ وضعيا التاريخي في قدرٍ كبير مما يقوؿ 

 الكتاب متف وما تتضمنو كؿ حكاية مف حكايات ،وبياف القراءة خطاب التأصيؿفي جمياً 
حصيمة الوعي المبرر لطبيعة العلاقات  بما يؤكد أفّ  .ومحصلاتيا )كتاب كميمة ودمنة(

المقبوؿ الاجتماعية والسياسية السائدة تشكؿ المدركات الفردية وتجسد مبررات السموؾ 
لدى الجماعة، ويعكس وجودىا بما تستند إليو مف موروثات أدبية يجري إنتاجيا أو 

احَبُ ىذا الاستدعاء بيالةٍ مف المبررات تحوليا إلى ضرورات تُمغي استدعائيا، وقد يُصَ 
ع بمنظومة مف القيـ التاريخية والفنية والأخلاقية، ليتشكؿ كؿ ما سواىا، بعد أف تُشرَّ 

ؽ العاـ، ويقبميا الوعي كونو صفحة المدرجات المتفاعمة لما يُستجاب لو مف عبرىا الذو 
منتج أدبي أو قوؿ مأثور، ولا يصؿ أي نوع أدبي لدرجة القبوؿ إلّا بمعطيات تؤسس 

الأفضؿ بمجموعات معايير ىما كوف المضموف والنسؽ  ،لنسقو الفني وتبرر لمضمونو
 .التأصيؿ

والأمثاؿ معززة بالمعاني سيلًا مف المواعظ تتضمف  حكايات كميمة ودمنةفإفّ وليذا 
القرآنية والأحاديث النبوية تجعؿ الشخصية تتحرؾ وتنفعؿ وفؽ مفاىيـ وأنماط عربية، 
كما أفّ الأحداث تجري في اتجاه مماثؿ للاتجاىات الثقافية العربية الإسلامية السائدة، 

وفصولًا مف الحياة العربية عبر صياغة فنية تعتمد الرمز والتجسيد  ،وتعكس البيئة العربية
ؿ لتصبح والتشبيو، فتتزيف الفكرة العاطفية لتكسي العقؿ بظلاليا وتغرقو بالانفعاؿ والخيا

السياؽ الذي وُضِعَتْ فيو خطابات كميمة ودمنة مف خلاؿ  المنفعة ىي اليدؼ المرجو
حيث  ،ا الباطف الإقناعفيىدفادىا الظاىر الإمتاع، و منيجية تربوية تقويمية معينة م ؽفو 

اعتمد المثؿ الخرافي وسيمة لإمتاع المتمقي لكي يكوف القناع الذي يخفي وراءه المقاصد 
عبر توجييو المتمقي لقراءة ابف المقفع  يحرص عميياتمؾ المقاصد التي  ،المحورية

.. ليس  ابف المقفعالأمثاؿ التي ساقيا  سيؿو  الباطف والعمؿ بو كي تصبح أفعالًا تأثيرية.
                                                           

 . 42ـ، ص1999يُنظر: المعب في الظلاـ ، توني مورسف، ترجمة: أسامة أسير، دار الطميعة الجديدة، دمشؽ،   - 71
 .13ـ ص2004تأملات في المنفى. إدوارد سعيد: ترجمة ثائر ديب، دار الأدب ، بيروت،   - 72
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نمااليدؼ منيا الإخبار  لأفّ  ،تحصيؿ فائدتيا التربوية وأثرىا في توجيو النسؽ الثقافي وا 
نّما  بمدى فائدتو وأثره. ،المشروعية الخطابية لقوؿ ما  لا تقاس بقدرتو عمى الإخبار وا 

وىو أسموب  ،مغايرفي أسموب تنكرىا الة تكمف كميمة ودمنحصيمة  أىميةولعؿ 
الأفكار الثقافية تصبح بصفتيا تخيلًا، وتبعاً لذلؾ مظيرىا بمظير التاريخ الواقعي لا ت

تتجاذبيا أيديولوجية ظاىرة تضمف ليا القبوؿ الثقافي  ،والانحيازاتوالمسممات والمواقؼ 
نتاجيا عمى مستوىالمنسجـ مع السياؽ العاـ، أي الرؤية التي   أسيمت في تشكيميا وا 

أيديولوجية مضمرة تتسمؿ إلى الجوانب التي ترضي وتتداخؿ في بنائيا  الثقافة الشفوية،
 فئات بعينيا.

رحمة ىو أنيا مرت بم وخطورتيا، ىذه الحكاياتأىمية رُ وىناؾ أمر آخر يُضمِ 
لى الكتابة في بداية عصر التدويف، وبطوؿ الفترة الزمنية شفاىية طويمة قبؿ أف تتحوؿ إ

 - أحياناً  -لات التداخؿ في الخطابات الشفاىية، وتذوب في بعضيا، ويُعادُ تزداد احتما
إنتاجيا في صور مختمفة في ضوء مقتضيات الرواية الشفيية، وحاجات المتمقي، 

ـ التدويف و يق ولا ...أو تُعاد فيو روايتيا ،وأيديولوجية العصر الذي تظيرُ فيو المرويات
في وقتٍ لاحؽ لظيور المرويات السردية إلّا بتثبيت آخر صورة بمغيا  جرىالذي 

. وىذا يُفضي بالضرورة إلى إخضاعيا للأفكار السائدة المقبولة ثقافياً  المنسجمة  ،المرويِّ
الأفكار التي أسست ليذا مع مسممات الثقافة التي تحمميا الحكاية وقت ظيورىا، وىي 

  .73أعادت إنتاجو ما تأسس عميو مف قراءاتالسرد، و 

فيرى علامات  ،الحكايات مف ىذا الجانب ىي النافذة التي يُطؿُّ المرءُ مف خلالياف
وما تحممو مف أفكارٍ ومفاىيـ  ،وما ليا مف سمات ،الثقافة وقت إنتاجيا بكؿ أبعادىا

وقع في زمف ماضٍ ىي  ،تروي حدثاً ما ،ومعتقداتٍ، ومف ثّـ تصبحُ مضاميف حكايةٍ ما
فّ منظومة القيـ أوىذا يعني  .في السائد المكرّس في زمف ظيورىاالرأي الثقاتمبي فقط 

وتيدؼ إلى  ،التي تتخمؿ أحداث تمؾ الروايات توظؼ في خدمة أعراؼ اجتماعية محددة
فّ الدعوة إلى إغاة تستجيب لمتطمبات فردية واضحة، أي تحقيؽ مكاسب ومنافع مبت

                                                           
 .44-43ـ، ص2012(، سبتمبر 75( العدد )19)علامات في النقد، المجمد  الحكاية التراثية والثقافية، محمد ربيع، يُنظر: - 73
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منيا المؤلؼ تحقيؽ مكاسب معينة. والتركيز عمى دور الحكمة تخفي أىدافاً معينة يتوقع 
فتوظيؼ  .عمى ىذا التوظيؼ يبرىفالوزير )الكاتب/الحكيـ( في المقدمات والحكايات 

سوى خطة لتوظيؼ المعطى  كفيلـ في ىذا التوجو الثقافي  ( المثؿحكمة)
تروـ البحث عف مشروعية دنيوية لسمطة سياسية  توجياتالثقافي/الأيديولوجي لخدمة 

 أماـ استئثار منصب الخلافة بالشرعية الدينية.

أف نشير إلى أنو لـ يكف يخفى عمى ابف المقفع ماذا تعمؿ عبارة المثؿ ىنا مف الميـ و 
في الثقافة العربية بوصفيا تمثيلًا استعارياً يتخطى الحدود الدلالية لمسياؽ الحكائي 

إلى سياؽٍ أكثر تشابكاً  لمسترجِعة لمعنى قد يكوف أحادياً ذي تستدعيو الحكاية االرمزي ال
عميو فقد بناءً عبر الإحالة إلى تكوينات مماثمة ذات مرجعية مركبة في بنيتيا السردية. و 

 ية مف حكايات الكتاب المتناسمة.بنية أساسية في كؿ حكا لأمثولة(بدت )ا

كتاب نصح سياسي، لذا كاف مرجعاً أصيلًا لما عُرِؼَ في مجممو  "كتاب "كميمة ودمنة
تخذ مف نصح المموؾ وسيمة امرايا الأمراء، ذلؾ الأدب الذي  بعده بالآداب السمطانية، أو

بأمثاؿ  المقصدية الإخباريةد في حشتى تختمؼ أشكاؿ تمظيرىا، وتتو  لمقصديات
تحت شعار لسياسة مف توظيفيا في ا حرجاً تمؾ القدماء، لـ يجد أصحاب المقاصد 

فقالوا: ينبغي لمف صحب السمطاف أف لا يكتـ  ؛يجرح المموؾ بكلاـ لاالتوجيو  أو النصح
عنو نصيحة، وليكف ذلؾ بكلاـ رفؽ يخبره بعيبو مف غير أف يواجيو بذلؾ، يضرب لو 

إلّا سكرة، تعالج  عيب المموؾ ما ىولأفّ  ؛ويخبره بعيب غيره ليعرؼ عيب نفسوالأمثاؿ 
كميمة ودمنة، لمتف الأدبية  مجموع القراءات الفضاء دارتىذا في و  .بمواعظ العمماء

أنموذجاً  ،)بنية ومضموناً  مف ىذا الكتاب إذْ جعمت ،بحضور مييمف لمقاصد مقدماتيا
لزمف طويؿ مف  ااستمر حضورىكثيرة  نُسِجت عمى منوالو نصوصٌ ف نصياً يُحَاكَى(،

  .الفاعؿ في المحتوى التربوي حتى اليوـاج الأدبي العربي، فضلًا عف حضوره تاريخ النت
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